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UMA POETICA DA ASTUCIA: AFFONSO AVILA
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ABSTRACT:

This paper aims at reflecting about the relationship
between Affonso Avila's poetry and his critical texts.
These productions originate a tension with baroque and
modern texts, as well as with creative procedures,
allowing an investigation about the Brazilian literary
tradition and about the other historical aspects of
the culture of Minas Gerais.
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Ao ler os textos poéticos e os textos criticos de Affonso Avila,
somos convidados a refletir sobre um complexo projeto poético de renovacdo e de
resgate das tradigdes vivas da poesia e da prosa brasileiras. Ao mesmo tempo em
que os textos de Avila instauram um didlogo entre a poesia moderna e uma linha
de tradigao iniciada no periodo do barroco brasileiro, particularmente o mineiro,
eles investigam a formacdo de uma consciéncia critica que explicaria os
procedimentos e as tensdes caracteristicos da poesia atual. Em seus textos,
novidade artistica, tradicdo e pensamento critico imbricam-se numa busca de
autenticidade, de resgate dos tragos culturais positivos, de afirmagdao e de
maturagcdo da consciéncia, como forma de superar as "herangas ideoldgicas e
estruturais de fundo conservador". Essa perspectiva & decorrente de sua concepgao
sobre a criagdo artistica que, para AVILA (1978a:23), estard sempre apoiada numa
linha de tradigdo, vista como elemento dindmico que move e impulsiona o processo
estético. Dessa maneira, & imperativo que "“invengcdao" e "critica" estejam
estreitamente vinculadas em sua poesia e sejam objetos de seus textos criticos.

Segundo Avila, somente essa consciéncia critica sobre a criacdo, sobre a
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materialidade da palavra, e também a consciéncia diante da realidade de nosso
contexto histdrico-social explicariam nossa arte estar virando objeto de consumo no
exterior, pois, com ela, exportamos "nossa prdpria expressdo nacional, a qualidade

- mais do que a novidade - do nosso modo de ser como povo, como nagdo" (1978a:23).

Um dos eixos para apreensdo da poesia e da critica de Affonso Avila
pode ser percebido a partir do que ele conceituou como "poesia referencial" e que
as situam no contexto dos debates em torno da poesia de participacao produzida
pelo concretismo, e dos debates travados pelo grupo mineiro reunido em torno da
revista Tendéncia. Segundo esse conceito, o poeta leva em conta, na fatura de seu
poema, elementos como: opgdo por temas ou estimulos derivados do universo
existencial mais proximo do poeta; planificagdo do poema "imposto" ao poeta pelo
tema tratado; consulta do material de informacdo; afericdo de seu instrumental
de palavras e técnicas; adequagdo da linguagem a uma sintese expressiva; calculo
dos efeitos imediatos ou remotos de recursos utilizados para a comunicagao; e
arredondamento final do poema como objeto artistico uno e acabado (AVILA,
1978a:124). Através desse conceito de "poesia referencial", podemos medir a
importdncia dos procedimentos marcantes da poesia de Avila, tais como a
ressemantizag¢do da linguagem, a reiteracao verbal, a substantivagdo da Tinguagem,
os quais permitem a desmetaforizagdo da linguagem e a construgdo de um universo
simbolico de referencialidade. Dessa maneira, ele rompe com o "verso inspirado
e fortuito de fruicdo Tirico-subjetiva", contra o qual sua poesia se volta,
adotando recursos lddicos e até mesmo humoristicos. Exemplo claro dessa marca

P

poética é o poema "Cochilo triste", de Cantaria Barroca:

& olhar sempre & desolhar sempre
pela mesma pelamesmaporta
janela & dessaissempre

& sair sempre pelamesmajanela
pela mesma
porta

(AVILA, 1978b:77)

Vé-se logo, por esse poema, que uma temdtica essencialmente lirica
ndo requer uma linguagem sentimentalista, melanc6lica ou confessional para

expressar a profunda tristeza de uma rotina de solidao. O texto demonstra bem os
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principios sugeridos pelo conceito de "poesia referencial", quando o poeta

brinca com a Tinguagem, promovendo sua desautomatizacgao.

Na critica e na poesia, Affonso Avila demonstra a preferéncia que
poetas modernos e barrocos tém por "acidentes" de linguagem, em geral provocados
pelo exercicio ladico sobre a prdpria linguagem. Isso nos faz relembrar a
poética de Mallarmé, que desveste as palavras da saturagdo de seus significados
fossilizados, Tibertando os significantes e buscando o siléncio capaz de devolver
a palavra o seu mutismo (BARBOSA, 1974:9-46). No Brasil, o exemplo maior & a
poética de desmetaforizagao de Jodao Cabral de Melo Neto, que exercita as palavras
até que elas se dispam ao maximo de seus significados convencionais. Enfim,
através desses procedimentos, Avila e os poetas citados procuram superar a
superficialidade das palavras para alcangarem o mistério e uma camada mais densa
de significados. E por ai, talvez, que podemos entender sua afinidade com os
poetas barrocos cuja poesia & considerada por Avila como uma linguagem de
resisténcia. Explorando a redunddncia e as potencialidades sintdaticas das palavras,
g]e, como os barrocos também o faziam, procura enriquecer 0s niveis sonoro e
semantico das palavras, e, com isso, logra desautomatizar o conteldo ideoldgico
que elas podem encerrar. E o que acontece, por exemplo, em um dos poemas de
Cédigo Nacional de Trdnsito: "dentro da faixa/fora do perigo/dentro da fauna/
fora do perigo/dentro do facil/fora do perigo" (AVILA, 1978:51). Sentimos, com
essa demonstragdo, que o ludismo de seus textos ndao & um mero exercicio de
gratuidade, mas, acima de tudo, & um exercicio de reflexdo sobre uma realidade

ampla em que o poeta estd inserido, assim como nds, leitores.

As concepgdes que Avila detém sobre a linguagem de criagdo e da critica
ddo mostras suficientes da importancia que o barroco, outro eixo de suas pesquisas
poéticas e de sua reflexdo critica em torno da Titeratura, exerce em seu projeto
literario. Através desse eixo, Avila constréi uma poesia de rigor, de um ludismo
critico e participante, mas também produz uma arguta investigagdo, em seus ensaios,

sobre as circunstdncias historicas e sociais da criagdo literdria no Brasil.

Ao resgatar o barroco como Tinguagem de resisténcia, "uma vdlvula de

escape da contengdo religiosista", Avila (1978a:23) eleva o elemento lddico &
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categoria de operador critico, a partir do qual se permite a abertura das formas
e a clarividéncia critica. Avila entende que o fendmeno lddico expressa também
uma "mentalidade" e um estilo de vida, uma vez que podemos avaliar, no ritual das
solenidades religiosas que sublimam a vida espiritual e social da coletividade
mineradora,
a mesma pompa, o mesmo fausto decorativo dos templos, numa reverberacao
Tadica paralela ao adorno imagistico na linguagem poética e a riqueza do
detalhe compositivo nas realizagdes plasticas. O ouro, bem de producdo da
economia mineira, converte-se simultaneamente em simbolo da ambigdo material
e em ornamento da vida espiritual, arrancado exaustivamente dos veios da

terra e prodigamente transfundido no revestimento dos altares ou recriado
nas metaforas dos poetas. (AVILA, 1994, v.2:46-7).

Avila vé, dessa forma, o barroco aclimatado nas minas setecentistas
e expressando um modo de ser do homem do periodo. Seus estudos procuram demonstrar
que o barroco expressou de maneira muito mais ampla e adequada os trdpicos para
onde se transplantou por forga da colonizagdo européia e onde continuou, ndo sd
processando a "rotura do circulo fechado e vertical da cultura classica", mas
também correspondendo ao intricado processo da nova formacdo cultural que se
procedia no novo mundo. Em funcdo dessa realidade, percebe que havia um constante
embate do poeta barroco com a tradicdo, recuperada através da glosa de temas
variados ou do aproveitamento de técnicas com as quais o artista procurava
imprimir a sua marca, exercitando-se de maneira lddica na estruturagdo de seu
texto. Onde muitos estudiosos viram apenas um artificio decorativo, marcado por
intencoes imediatas e pragmdticas, desenrolava-se um lento processo antropofagico
e critico da cultura européia. Esse embate criativo estd expresso tanto na
poesia mestiga de Gregdrio de Matos, quanto nas solugdes de Aleijadinho, no fim
do século XVIII mineiro, quando o escultor cria, na pedra sabdo local, santos com
feigoes mulatas (Cf. ANDRADE, 1965:35). Esse papel civilizador da arte barroca
é também destacada por Averini (1982-3:329) , para quem &

preciso, talvez, revirar em boa parte os esquemas da historiografia

tradicional, que tentou sempre explicar tudo permanecendo no ambito dos

acontecimentos europeus, ignorando o significado que teve na determinacao

do carater e da propria fisionomia da nova civilizagdo a 'presenca' do novo
mundo (...).
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Esse & 0 caminho que seguem a critica e a poesia de Avila, esta dltima
trazendo para a cena poética elementos conformadores dos cddigos culturais
mineiros. Analisando aspectos sociais do barroco mineiro, Avila percebe que as
festas e comemoragdes piblicas do periodo ultrapassariam o sentido de afirmagdo
ideoldgica e politica da colonizagdo portuguesa ou das elites dominantes,
expressando a complexidade da psicologia social do homem setecentista. Além
disso, esses eventos piblicos demonstrariam a existéncia de uma simbiose social
promovida pelo cardter popular das festas. Ele observa que, na festa do Aureo
Trono, realizada em 1748 na cidade de Mariana, o cronista andnimo registrou a
participagdo musical de indigenas e negros no acompanhamento ritmico das
solenidades: "os primeiros numa dang¢a de Carijos ou gentio da terra, ao som de
tamboril, flautas, e pifaros pastoris, e os negros formados em duas alas, com
bandeiras, tambores e instrumentos e cantos a seu modo" (AVILA, 1994, v.1:158).
Em compensagdo, por trds do entretenimento popular e da exaltagdo religiosa,
observa-se também a preocupagdo das elites com o brilho intelectual, verificavel
na fraseologia latina dos estandartes, nos emblemas ou mesmo nos poemas que
completam a solenidade. Segundo Affonso Avila (1994, v. 1:159) , essa
intelectualizacdao da festa revela mais que a expressao de um status social da
sociedade mineira. Revela, antes, a existéncia de condigoes para "o ensaio de
uma elite identificada com o trato das Tetras", décadas antes dos drcades

mineiros. No contexto global da festa e do Barroco mineiro, poetas

e oradores sacros, que isoladamente ndo despertariam maior atengdo critica
ou historiografica, congregam-se solidariamente e confraternizam-se em torno
de um tema, sem outro aparente propdsito que o torneiq de inteligfncia tiQ
do aprego do tempo e o Touvor do prelado que instalava a provincia eclesidstica
das Minas (AVILA, 1994, v. 1:159).

0 poeta mineiro considera que a "festa barroca" representa um processo
franco de aculturacdo e tropicalizagdo. Ela pode ser compreendida como elemento de
carnavalizagdo, rompendo o senso de gravidade do mundo, mas também atuando como
elemento de instauragdo de uma mentalidade inter-racial e como ensaio de nacionalidade:

T EETIA TROT AR MSIHMA Cloma) , TA7endo contliuir, num s Aimagen coletivg,

as desinéncias culturais do sagrado e do profano, escrevia uma primeira
metafora do éxito socioldgico da miscigenacdo e do sincretismo mistico que

alimentaria, em pujanca tropical e dionisiaca, a resisténcia das classes
dominadas contra a coergdo de uma estrutura perversa que se consolidaria na

sociedade brasileira. (AVILA, 1994, v. 1:180)
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0 sentido que Avila da ao barroco, e particularmente ao elemento
lddico, impede que o gesto Tddico seja tido com fuga ao engajamento na realidade,
uma vez que o artista auténtico, segundo ele, "joga de modo sério ao inventar as
suas novas evidéncias, enriquecendo as vezes com as sutilezas da criacdo individual
o processo global da arte" (AVILA, 1994, v. 1:31). Estando, assim, atento &s
tensdes que a poesia trava com as tradigdes poéticas, o sentido participante e
a consciéncia diante do processo de criagdo se explicitam através do
"descascamento", na expressdo de Avila, que o jogo criador promove sobre a

realidade, fragmentando-a em detalhes até entdo inapreendidos.

A poesia de Avila contém indmeros exemplos dessa operagdo critica
sugerida por seus textos ensaisticos. O poema "Rochas roladas" traz os seguintes
versos, que podem revelar a sutileza com que a poesia de Avila desmantela os
codigos culturais mineiros calcificados na linguagem:

6

Semantica da asticia
o comprador de bondes
o comprador de bancos
Semantica do turismo

as lendas de Ouro Preto
as lésbicas de Ouro Preto

(AVILA, 1997:82)

P

E notéria a ironia existente na estrofe acima. Ela & provocada pelo
contraste entre o lema proposto pelos primeiro e terceiro versos em relagdo
aqueles que supostamente deveriam explica-los. 0 contraste aparece também nos
versos "explicativos" (2°, 3° , 49 e 6°), em que cada verso compde uma espécie
de parddia em relagdo a seu antecedente. Assim, a acdo do comprador de bondes
contamina-se pela acdo do comprador de bancos, pois descarta-se a hipdtese de
que a acdo do primeiro seja motivada pelo empreendimento em prol do progresso.
Mesmo porque a expressdo "comprador de bondes" provavelmente alude aos titulos
"bonds", tipos de investimentos em carteira, que os paises industrializados
utilizaram para investir nos paises em fase de desenvolvimento. No Brasil, o

exemplo seria o do capital utilizado na construcdo das vias férreas urbanas no

1012



B Belo Horizonte, vol. 2, p. 87 - 94, dez. 1998 m

Rio de Janeiro, o que teria estimulado o povo a incorporar a palavra "bond" ao
portugués para nomear o meio de transporte financiado por tais titulos (SCHUTTE,
1993:9-10). Portanto, em decorréncia do jogo do capital, acentua-se uma O6bvia
referéncia & usura. Nao & muito diferente o desnudamento promovido pelos versos em
torno da "semdntica do turismo". As lendas de Ouro Preto podem ser vistas como
mecanismos para encobrir a realidade, uma vez que o verso "as 1ésbicas de Ouro
Preto", associado simbolicamente ao universo do turismo, enfatiza aquilo que o
conservadorismo de uma sociedade calcado na moral religiosa teima em esconder.
Como nesses versos, a poesia de Avila tem no humor e na ironia elementos
constantes, que as vezes funcionam duplamente como elemento da composicdo critica
ou satirica do universo cultural mineiro e como procedimentos da "asticia
semantica" de Avila. Sdo também marcas de seu barroquismo poético e da consciéncia

critica em torno da linguagem.

Ampliando o sentido da expressdao "semantica da asticia" para os
procedimentos criativos de Affonso Avila, torna-se possivel entendermos porque a
poesia de Affonso Avila tem lugar garantido entre as maiores realizagdes literarias
em 1ingua portuguesa. As tensdes que ela produz e a consciéncia critica de que ela
se reveste demonstram aquela complexa relacdao, assinalada por Eliot, entre "talento
individual", isto &, as habilidades artesanais do poeta e sua presenca espiritual,
e a totalidade da "tradicdo". Como diz Eliot, a tradigdo ndo pode ser simplesmente
herdada, ela deve ser tomada em razao de seu sentido histdrico, pois

o sentido histdorico leva um homem a escrever ndao somente com a prdpria

geragao a que pertencem seus 0ssos, mas com um sentimento de que toda a

Titeratura européia desde Homero e, nela incluida, toda a literatura de seu

proprio pais tém uma existéncia simult@nea e constituem uma ordem simulténea.
(1989:39)

A poesia de Affonso Avila oferece-nos essa ligcdo. Além do poder de
causar impactos ao leitor, como & comum na poesia barroca, seus textos retomam
a licdo de poetas modernos, como Pound e Eliot, mas cria o seu proprio caminho,
no sentido de se vincular de maneira consciente & sua terra, sem deixar de
vincular sua poesia a valores universais, ja que seus poemas constituem obras de

arte autdnomas e universais.
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RESUMO:

Procura-se aqui estudar as relacdoes existentes entre a
poesia de Affonso Avila e seus textos criticos,
demonstrando as tensdes que ambos estabelecem com os
textos barrocos, modernos e os procedimentos criativos
através dos quais eles produzem uma investiga¢@o mais
acurada das tradigoes literdrias brasileiras e dos
"residuos" histéricos da cultura mineira.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia critica; Critica literdria; Barroco; Cultura
mineira.
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