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Resumo: Valendo-se de pesquisa realizada junto ao Acervo Clarice Lispector do
Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro, o presente artigo traz alguns titulos do
extremo oriente que fizeram parte da estante de livros da escritora, com destaque critico
ao I Ching, o Livro das Mutagoes. Com base nesse fato e por meio de leituras do livro
chinés e de escritos da autora, o artigo propde, como resultado, significativas conexdes
entre hermetismos clariceanos e o / Ching, em caminhos que apontam, conclusivamente,
para o reforgo da dimensdo estética do Livro das Mutagédes, aproximando a escritora,
também por esta via oriental, de grandes nomes da literatura universal, como Ezra
Pound, Jorge Luis Borges e Octavio Paz.
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Abstract: Based on a research study carried out into the Clarice Lispector Collection
of Moreira Salles Institute in Rio de Janeiro, this article presents some titles from the
far east that were part of the bookshelf of the writer, with critical emphasis on the
I Ching, the Book of Changes. Based on this fact, and through readings of the Chinese
book and the author’s writings, the article proposes as result significant connections
among the claricean hermeticism and the / Ching, in ways that conclusively point to
the reinforcement of the aesthetic dimension of The Book of Changes, approaching
the writer, also along this eastern route, of important authors of world literature, such
as Ezra Pound, Jorge Luis Borges and Octavio Paz.
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1 O exemplar clariceano do livro chinés I Ching, o Livro das Mutacées

O Acervo Clarice Lispector do Instituto Moreira Salles, no Rio
de Janeiro, conta com 896 livros que pertenceram a biblioteca pessoal
da escritora. O livro chinés I Ching, o Livro das Mutagoes, ¢ um deles,
ao lado de titulos que lhe sdo afins, como o Tao Té Ching. The way of
life (New American Library, 2% edi¢do, 08/1957), o Chinese Horoscopes
(Pan Books, London and Sidney, 1973) e o Introdu¢do ao Zen-budismo
(Civilizagao Brasileira, RJ, 1961), que conta com prefacio de Carl Gustav
Jung, tal como o Livro das Mutagaes.

O exemplar de Clarice ¢ de 1961. Trata-se da 2* edi¢do, em
volume tnico, da tradu¢do da versao alema, de Richard Wilhelm, para o
inglés, realizada por Cary F. Baynes, pela Pantheon Books. Nos Estados
Unidos, o livro foi editado pela primeira vez em 1950, e contou com
reedigdes em 1952 e em 1955, década em que Clarice morou nos EUA;
de 1952 a 1959, a escritora morou proximo a Washington, em Chevy
Chase, sendo bastante possivel que seu contato com o livro chinés tenha
se dado nesse periodo. Segundo Alayde Mutzenbecher, que verteu para
o portugués a versao de Wilhelm, a tradugdo de Baynes marca o sucesso
do livro no ocidente:

O Ching comegou a ter sucesso no Ocidente nos EUA. Foi a partir
da tradugdo de C. Baines para o inglés, que teve um prefacio de
Jung. Sem saber como fazer um prefécio para um arqui-texto como
o I Ching, Jung resolve perguntar ao proprio I Ching se deveria
realmente escrever este texto. O prefacio acabou sendo, entdo, a
descrigdo desta consulta oracular, brilhantemente interpretada por
Jung. Seu prefacio talvez seja o que ha de mais valioso na traducgio
de R. Wilhelm. O grande sucesso do / Ching no Ocidente comegou
a partir da versdo americana (MUTZENBECHER, 2003)'.

O I Ching de Clarice documenta sua intensa utilizagdo também
enquanto oraculo, uma vez que, além de varios grifos por suas paginas,
possuli, entre elas, recortes de papel contendo perguntas formuladas pela
escritora e os respectivos hexagramas que as respondem, bem como
outros hexagramas simplesmente avulsos.

"Em entrevista concedida a Revista Frater, Rio de Janeiro, 2003 e publicada na pagina
Crossroads, em 2010.
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Em Clarice Lispector — esbo¢o para um possivel retrato, Olga
Borelli transcreve quatro consultas realizadas por Clarice ao livro chinés,
sendo duas delas relativas ao processo criativo da escritora, conforme
transcri¢cao abaixo:

Como devo fazer meu livro?
Resposta: [hexagrama] 8 de ‘Unidade, Coordenagao’.

Que estilo usar?

Resposta:

Escuro, primitivo, implorante.

Se tentar liderar ela se perde.

Mas se segue alguém, acha um guia.

E favoravel achar amigos.

A perseveranga silenciosa traz boa sorte da beleza e esplendor.
Assim prospera tudo o que vive.

Acgdo conforme a situagdo. (BORELLI, 1981, p. 58)

A este ultimo trecho de resposta, Borelli traz uma continuagdo
em italico que, ao estilo da pioneira biografia, consiste na segunda voz
que a compde, consiste em um fragmento do punho de Clarice, até entao
inédito, segundo Borelli. Este fragmento ¢ uma parafrase resumida da
resposta obtida junto ao I Ching:

Nao estou numa posi¢ao independente: atuo como assistente. Isto
quer dizer que eu tenho que realizar alguma coisa. Nao ¢ sua tarefa
liderar — mas sim deixar-se guiar. Se aceita encontra o destino,
‘fate’; com aceita¢do encontrara o verdadeiro guia.

Busca sua intimag¢do no ‘fate’.

Preciso de amigos e auxilio quando as idéias estdo enraizadas.
Se ndo mobilizar todos os poderes, o trabalho ndo sera feito.
Além do tempo e do esforgo, ha também um pouco de
planejamento. E para isso € necessario soliddo. Tem que estar
sozinha. Nessa hora sagrada ndo deve ter companheiros, para que
apureza do momento ndo seja estragada por ddios e favoritismos.
Esperar pela hora certa do destino e enquanto isso ‘alimentar-se
com alegria’. (LISPECTOR apud BORELLI, 1981, p. 58-59).

De volta ao exemplar da escritora, por entre suas paginas podem
ser vistos: (a) trés papéis contendo perguntas de carater pessoal seguidas
pelas indicac¢des hexagramaticas das respostas; (b) em outros dois papéis,
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seis hexagramas (dois em um deles; quatro no outro) desacompanhados
de qualquer pergunta ou escrito; (c) grifos no livro, no contetdo de outros
seis hexagramas e (d) uma folha sulfite (cuja caligrafia sugere ser de
uma secretaria da escritora, provavelmente Olga Borelli) contendo uma
espécie de resumo explicativo do uso oracular do Livro das Mutagoes,
uma vez que esta folha contém a palavra “Interpretacdo” como titulo,
as anotagdes “comecar de baixo para cima e tirar a sorte seis vezes” €
a indicacdo das correspondéncias entre os niumeros 6, 7, 8, 9 € o tipo
de linha que lhes pertence (se “partida” — yin — ou se “inteira” — yang)
segundo a quantidade de “caras” e “coroas”. Além dessas anotagdes, a
folha contém doze hexagramas com os nimeros 6, 7, 8 ou 9 ao lado de
cada uma das seis linhas que os compdem. Por fim (d), na Gltima pagina
do livro, encontra-se ainda a seguinte anota¢ao indicativa:

Representagdo 1 — Anotagao presente no exemplar do
I Ching que pertenceu a Clarice Lispector

Fonte: Acervo Clarice Lispector /
Instituto Moreira Salles.

Exclusivamente, os nimeros 6, 7, 8 € 9, conforme se fundamentara
no item seguinte, identificam as linhas dos hexagramas do / Ching, e
¢ através do lancamento, seis vezes, de trés moedas que se chega ao
hexagrama que contém uma combinagdo desses nimeros, as vezes de
um so deles, as vezes de todos, a depender do resultado dos langamentos,
justamente. Em uma pratica mais antiga, a consulta se dava ndo com as
moedas, mas com a utilizagao de 50 varetas de caule de milef6lio, o que
¢ detalhadamente descrito no romance de Hermann Hesse, O jogo das
contas de vidro.
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Figura 1 — Imagem do exemplar do I Ching que pertenceu a Clarice e que se encontra,
hoje, no acervo da escritora junto ao Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro
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Fonte: Acervo Clarice Lispector/Instituto Moreira Salles

Figura 2 — Folha de agenda, contendo consulta ao I Ching,
presente em meio as paginas do exemplar de Clarice
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2 Sobre o I Ching

O Livro das Mutag¢oes ¢ composto por 64 estruturas lineares,
os hexagramas, ou “kua” (signos), correspondentes as imagens do que
seriam todos os fendomenos que, em um fluir continuo, se sucedem
na Natureza. Os 64 hexagramas sdo formados por todas as possiveis
combinagdes processadas entre seus 8 trigramas constitutivos, conforme
ilustrado abaixo. Seu titulo inicial, e original, fora apenas “I/”, e sua
criacdo ¢ atribuida ao imperador Fu Hsi (que teria vivido por volta de
2800 a. C.).

Figura 3 — Os 64 hexagramas do / Ching, distribuidos de acordo com
as possiveis combinagdes oriundas de seus trigramas
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Fonte: WILHELM, 2006, p. 519.

De etimologia complexa, dentre outros sentidos estendidos, o
ideograma “I” significa, a um s6 tempo, “mutagdo e ndo mutagdo”,
0 que consistira nas tendéncias opostas € complementares (como
atividade e repouso; movimento e inércia) sempre percorridas por



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 28, n. 4, p. 195-226, 2019 201

aquilo que, no entanto, nunca se repete: “Nunca as mesmas flores, mas
sempre a primavera. Os fendmenos sdo incontaveis e distintos uns dos
outros, porém regidos, em suas tendéncias de mudanga, pelos mesmos
e constantes principios” (WILHELM, 2006, p. XII). Nessa época, o
livro ndo possuia qualquer texto; sua leitura era aquela que se extraia
diretamente dos desenhos de linhas.

Em fases distintas e tardias, os “kua” passaram a ser acompanhados
por textos, assim, o que era denominado “/” passou a ser designado
“Chou I quando da dinastia Chou (1027 a. C. a 400 a. C.). No final da
tiranica Dinastia Shang, Wen Wang (conhecido como Rei Wen), preso
em virtude de suas duras criticas ao sistema vigente, langou-se a tarefa
de explicar o antigo “/”" através de textos que esclarecessem a natureza
geral do hexagrama. Tais textos ficaram conhecidos como “Julgamentos”.
Ap6s sua libertagdo e o fim da dinastia anterior, seu filho, conhecido como
Duque de Chou, e fundador da Dinastia Chou, deu continuidade a esse
trabalho, incorporando textos explicativos sobre cada uma das seis linhas
que compdem a imagem hexagramatica. Esse mesmo conjunto, formado
por Hexagrama, Julgamento e Linhas, compde a atual estrutura do livro.
Acrescente-se, ainda, que cada hexagrama surge também identificado
por ideogramas que lhe sdo correspondentes.

Em época posterior, Confucio (551 a. C. —479 a. C.), que nutriu
profundo interesse pelo estudo do Chou I, concedeu-lhe um lugar de
destaque entre seus Cinco Classicos. A ele, o filésofo acrescentou a
“Imagem” — textos que ilustram os significados gerais dos hexagramas —,
bem como comentarios que acompanham cada texto de cada uma de suas
linhas. Existem ainda outros textos atribuidos ao sabio chinés: aqueles
que compdem as chamadas “Dez Asas”, que apresentam comentarios
mais adensados sobre o livro. Pesquisadores, porém, divergem quanto a
veracidade dessa autoria, atribuindo-a a discipulos confucianos de épocas
posteriores. Por volta do século II a. C., deu-se o nome de / Ching, o
Livro (ou Cldssico) das Mutagoes ao conjunto dos antigos textos do
Chou I, acrescidos dos textos das imagens e dos comentarios escritos
por Confucio, por ter sido incluido pelo fildsofo na sua edi¢do de antigos
textos chineses conhecidos como “Cléssicos”.

O Confucionismo e o Taoismo, duas grandes vertentes da filosofia
chinesa, foram fortemente influenciados por esse livro. Segundo afirma
Wilhelm, muitas passagens dos escritos de Confuicio e de Lao Tse podem
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ser melhor compreendidas com a leitura do / Ching. Essa obra, nas
palavras do sindélogo,

Lanca uma nova luz em muitos segredos ocultos no modo de
pensar tantas vezes enigmatico desse sdbio misterioso, Lao-Tse
e seus discipulos. O mesmo ocorre em relagdo a muitas idéias
que surgem na tradi¢do confucionista como axiomas aceitos sem
serem devidamente examinados. (WILHELM, 2006, p. 3)

Sendo os movimentos de mutagdo que se sucedem na Natureza
o conceito fundamental e fundante desse classico — de alcance nao
apenas filos6fico, mas também popular —, Wilhelm observa que a
exata percepcao do significado de mutacdo permite fixar a aten¢do nao
mais sobre aspectos transitorios e individuais, mas sim sobre uma lei,
imutavel e eterna, que atua na mutagdo. E esta, completa o sinélogo, a
lei do Tao, de Lao Tse: “o curso das coisas, o principio Uno no interior
do multiplo” (WILHELM, 2006, p. 9). Nos Analectos, lembra Wilhelm,
Conflcio ja exprime essa ideia de mutagao ao afirmar que “Tudo segue
fluindo, como esse rio, sem cessar, dia e noite” (2006, p. 8). O sindlogo
argumenta ainda que os oito trigramas basilares ao livro focalizam ndo
imagens em si, mas estados de mutagao, e assim associam-se ao conceito
expresso tanto nos ensinamentos de Confuicio quanto nos de Lao Tse de
que os acontecimentos do mundo visivel sdo a reproducao de uma ideia
relativa a um mundo invisivel, ou seja, de uma imagem preexistente e
arquetipica, que escapa as nossas percepgoes sensoriais, € que os homens
santos e sabios acessariam através de uma intuigao direta.

Os oito trigramas ndo s@o tanto imagens de objetos mas de
estados de mutag@o. Essa concepgdo esta associada ao conceito
expresso nos ensinamentos de Lao-Tse e Conficio de que todo
acontecimento no mundo visivel ¢ efeito de uma ‘imagem’, isto
¢, de uma idéia num mundo invisivel. Desse modo, tudo o que
ocorre na terra ¢ apenas uma reproducdo, por assim dizer, de um
acontecimento situado num mundo além de nossas percepgoes
sensoriais; quanto a sua ocorréncia no tempo, é sempre posterior
ao evento supra-sensivel. Os homens santos e sabios, estando em
contato com aquelas esferas mais elevadas, tém acesso a essas
idéias através de uma intuigdo direta, e, assim, podem intervir de
maneira decisiva nos acontecimentos no mundo. Desse modo, o
homem esta ligado ao céu, o mundo supra-sensivel das idéias, ¢ a
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terra, 0 mundo material das coisas visiveis, formando com eles a
triade dos poderes primordiais. (WILHELM, 2006, p. 10)

Nos comentarios sentenciosos a obra, relativos as “Dez Asas”,
pode-se ler essa ideia, confucionista e taoista, que alude a condicao
transcendente das formas constitutivas do mundo visivel: “4 — Por isso:
o0 que se encontra acima da forma chama-se Tao, o que se encontra no
interior da forma chama-se coisa.” (WILHELM, 2006, p. 247)

A esta sentenca, Wilhelm acrescenta a seguinte explanacao:

O Tao aqui significa uma enteléquia que a tudo abrange. Esta além
do universo espacial, mas atua sobre o que ¢ visivel — através de
imagens, de idéias que lhe sdo inerentes, como se pode ver com
maior precisdo em outras passagens —, € as coisas entdo vém a ser.
A coisa é espacial, isto €, define-se por seus limites corpdreos. Mas
ndo pode ser compreendida sem o conhecimento do Tao, que lhe
serve de base. (WILHELM, 2006, p. 247)

Wilhelm aponta ainda, que além de haver assentado bases da
filosofia chinesa, o / Ching ostentou amplo prestigio e influéncia na arte,
na politica e no cotidiano da China, lembrando, também, que a obra foi
o0 unico cléssico editado por Conflcio a escapar da grande queima de
livros ocorrida no periodo de Ch’in’ Shih Huang. “Tudo o que existiu de
grandioso e significativo nos trés mil anos de historia cultural da China
ou inspirou-se nesse livro ou exerceu alguma influéncia na exegese de
seu texto”, afianga o sinélogo. (2006, p. 3)

Abaixo, a imagem da capa de uma das edi¢des brasileiras do
livro e o sumario que indica o modo como o / Ching chegou ao ocidente
pela tradugdo e arranjo do sindlogo alemao Richard Wilhelm. O “Livro
primeiro: o texto” e o “Livro terceiro: os comentarios” (divididos em duas
partes cada um) trazem os 64 hexagramas seguidos de textos acerca da
imagem, do julgamento e das linhas correspondentes a cada um deles. O
terceiro traz comentarios adicionais ao levar em conta os trigramas que
lhe sdo nucleares (aqueles encontradas quando se extrai a primeira ¢ a
ultima linhas dos hexagramas). O “Livro segundo: o material” consiste
nos comentarios atribuidos a Confucio ou a seus discipulos; sdao as
também chamadas “Dez Asas”. “Estrutura dos Hexagramas” e “Sobre
a Consulta Oracular” sao textos explicativos de autoria de Richard
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Wilhelm. Através de notas de rodapé e de comentarios adicionais, textos
de Wilhelm percorrem, ainda, todo esse conjunto. Essa edi¢do conta,
ainda, com introducdo de autoria do sindlogo e com prefacio escrito pelo
amigo Carl Gustav Jung.

Figura 4 — Capa de uma das edicdes brasileiras do I Ching;
trata-se da edigdo utilizada neste artigo.

I Ching

o livro das mutacdes

prefécio de C. G. Jung

Richard Wilhelm

Fonte: WILHELM, 2006.

Representagdo 2 — O extenso sumario do / Ching, tal como a obra foi
traduzida, apresentada e comentada pelo sin6logo Richard Wilhelm.

LIVRO PRIMEIRO: O TEXTO

Primeira Parte

1. Ch’ien O Criativo 29
2. K’un O Receptivo 33
3. Chun Dificuldade Inicial, 37
4. Meng A Insensatez Juvenil 40
5. Hsu A Espera (Nutri¢do) 43
6. Sung Conflito 45
7. Shih O Exército 48
8. Pi Manter-se Unido (Solidariedade) 50
9. Hsiao Ch’u O Poder de Domar do Pequeno 53
10. Lu A Conduta (Trilhar) 56

11. Tai Paz 58
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44.
45.
46.
47.
. Ching
49.
. Ting

. Chén
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. Chien

. Kuei Mei

1

Kuai
Kou
Ts ui
Shéng
K’un

Ko

Estagnagao

Comunidade com os Homens
Grandes Posses

Modéstia

Entusiasmo

Seguir

Trabalho Sobre o que se Deteriorou
Aproximagao

Contemplagdo (a Vista)

Morder

Graciosidade (Beleza)
Desintegracdo

Retorno (o Ponto de Transi¢éo)
Inocéncia (o Inesperado)

O Poder de Domar do Grande

As Bordas da Boca (Prover Alimento)
Preponderancia do Grande

O Abismal (Agua)

Aderir (Fogo)

Segunda Parte

A Influéncia (Cortejar)
Duragdo

A Retirada

O Poder do Grande
Progresso

Obscurecimento da Luz

A Familia

Oposicdo

Obstrugdo

Liberagdo

Diminuigao

Aumento

Irromper (a Determinacéo)
Vir ao Encontro

Reunido

Ascensdo

Opressdo (a Exaustdo)

O Poco

Revolugdo

O Caldeirao

O Incitar (Comogdo, Trovao)
A Quietude (Montanha)
Desenvolvimento (Progresso Gradual)
A Jovem que se Casa

61
63
66
68
71
74
76
78
81
84
87
89
91
94
96
98

101

103

106

109
111
113
116
118
120
122
125
128
130
132
135
138
141
143
146
148
151
153
156
159
161
164
167
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55. Féng Abundancia (Plenitude)

56. Li O Viajante

57. Sun A Suavidade (o Penetrante, Vento)
58. Tui Alegria (Lago)

59. Huan Dispersao (Dissolugao)

60. Chich Limitacao

61. Chungh’u  Verdade Interior

62. Hsiao Kuo A Preponderancia do Pequeno
63. Chi Chi Ap6s a Conclusdo

64. Wei Chi Antes da Conclusao

LIVRO SEGUNDO: O MATERIAL

Introducédo

Shuo Kua: Discussdo dos Trigramas

Capitulo I

Capitulo IT

Capitulo I1I

Ta Chuan: O Grande Tratado (O Grande Comentario)

Primeira Parte

A. Os Fundamentos
1. As Mutagdes no Universo e no Livro das Mutagdes
II. Sobre a Composi¢ao e Uso do Livro das Mutag¢des

B. Argumentos
III. Sobre as Palavras Atribuidas aos Hexagramas e as Linhas
IV. Implicagdes mais Profundas do Livro das Mutagdes
V. O Tao em Relag@o com os Poderes Luminoso ¢ Obscuro
VI. O Tao Aplicado ao Livro das Mutagdes
VII. Os efeitos do Livro das Mutagdes Sobre o Homem
VIIIL. Sobre o Uso das Explica¢des Adicionais
IX. Sobre o Oraculo 236
X. O Quadruplo Uso do Livro das Mutagdes
XI. As Varetas de C. de Milefolio, os Hexagramas, as Linhas
XII. Sintese 246

Segunda Parte
1. Sobre os Signos, as Linhas, a Criag¢@o e a A¢ao
II. Historia da Civilizagdo
III. Sobre a Estrutura dos Hexagramas
IV. Sobre a Natureza dos Trigramas
V. Explicaggo de Determinadas Linhas do L. das Mutagdes
VI. Sobre a Natureza do Livro das Mutagdes em Geral
VII. A Relagdo de Certos Hex.agramas com a Formagdo do Carater

170
172
174
177
179
182
184
188
191
194

199
203
203
205
210
217

217
222

224
226
228
231
232
233

240
242

249
251
256
257
257
261
262
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VIII. Sobre o Uso do Livro das Mutagdes 264
IX. As Linhas (cont.) 265
X. As Linhas (cont.) 267
XI. O Valor da Cautela como Ensinamento do L das Mutagdes 267
XII. Sintese 268
A Estrutura dos Hexagramas

1. Consideragdes Gerais 271
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Fonte: WILHELM, 2006, p. V-IX.
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Tantos predicativos do livro, estendidos por séculos, constituiram
o argumento para que o escritor Jorge Luis Borges revisse seu conceito
acerca dos Classicos, na década de 60:

[...] Lembro-me de que Xul Solar costumava reconstruir esse
texto com palitos ou fosforos. Para os estrangeiros, o Livro das
Mutagaes corre o risco de parecer uma simples chinoserie; mas
ele foi devotamente lido e relido por geragdes milenares de
homens cultissimos, que continuario a 1é-lo. Conftcio declarou
a seus discipulos que, se o destino lhe concedesse mais cem
anos de vida, ele consagraria a metade ao estudo do livro e seus
comentarios, ou asas. Escolhi, deliberadamente, um exemplo
extremo, uma leitura que exige um ato de fé. Chego, agora, a
minha tese. Classico ¢ aquele livro que uma nagdo ou um grupo de
nagdes ou o longo tempo decidiram ler como se em suas paginas
tudo fosse deliberado, fatal, profundo como o cosmos e capaz de
interpretacdes sem fim. (BORGES, 2007, p. 220-221)

Ao texto argumentativo de Borges, convém acrescentar dois
poemas de sua autoria em cujos versos figura o / Ching. Em “O guardiao
dos livros”, escrito a época em que Borges ja se encontrava acometido
pela cegueira, 1é-se a devocao que o autor rendeu aos livros ao longo
de toda sua vida. Nesse poema, o classico chinés surge logo no terceiro
verso, que efetivamente condensa aquilo que originalmente fora o livro:
apenas 64 imagens, 64 hexagramas.

Al estdo os jardins, os templos e a justificacdo dos templos,
a exata musica e as exatas palavras,

os sessenta e quatro hexagramas,

0s ritos que sao a Unica sabedoria

que outorga o Firmamento aos homens,

o decoro daquele imperador

cuja serenidade foi refletida pelo mundo, seu espelho,
de sorte que os campos davam seus frutos

e as torrentes respeitavam suas margens,

o unicdrnio ferido que regressa para marcar o fim,

as secretas leis eternas,

o concerto do orbe;

essas coisas ou sua memoria estdo nos livros

que custodio na torre.

Os tartaros vieram do Norte
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em crinados potros pequenos;

aniquilaram os exércitos

que o Filho do Céu mandou para castigar sua impiedade,
ergueram piramides de fogo e cortaram gargantas,
mataram o perverso e o justo,

mataram o escravo acorrentado que vigia a porta,
usaram e esqueceram as mulheres

e seguiram para o Sul,

inocentes como animais de presa,

cruéis como facas. [...] (BORGES, 1970, p. 33)

J&4 em “Para una version del I King”, lemos, conforme sinaliza o
proprio titulo, uma sintese poematica do Classico.

El porvenir es tan irrevocable

como el rigido ayer. No hay una cosa
que no sea una letra silenciosa

de la eterna escritura indescifrable

cuyo libro es el tempo. Quien se aleja

de su casa ya ha vuelto. Nuestra vida

es la senda futura y recorrida.

Nada nos dice adi6s. Nada nos deja.

No te rindas. La ergastula es oscura,

la firme trama es de incesante hierro,
pero en alglin recodo de tu encierro
puede haber un descuido, una hendidura,
el camino es fatal como la flecha

pero en las grietas estd Dios, que acecha’. (BORGES, 1989, p. 153)

O poeta mexicano Octavio Paz foi também entusiasta do Livro
das Mutag¢oes. Em entrevista concedida ao professor coreano Joung
Kwon Tae, publicada com o titulo I Ching y creacion artistica, em 1996,
Paz aponta as dimensdes ética, estética, filosofica, intuitiva e criadora

2 Nosso futuro € tdo irrevogavel / Como o rigido ontem. Ndo ha nada / Que néo seja
uma letra calada / Da eterna escritura indecifravel / Cujo livro € o tempo. Quem se
demora / Longe de casa ja voltou. A vida / E senda futura e percorrida. / Nada nos diz
adeus. Nada vai embora. / Nao te rendas. A masmorra ¢ escura, / A firme trama ¢é de
incessante ferro... / Porém em algum canto de seu encerro / Pode haver um descuido,
a rachadura. / O caminho ¢ fatal como a seta, / Mas Deus esta a espreita entre a greta.
(BORGES, 2009)
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do Livro das Mutagoes. Logo no inicio explica as razdes de seu fascinio
pelo livro, na esteira das conceituagdes aqui ja apresentadas:

A mi ese libro me fascin6 porque asocia de una manera a un tiempo
coherente y poética los cambios de la naturaleza y, con ellos, los de
los hombres. Subrayo: los hombres non en soledad sino en relacion
con los otros hombres, es decir, en sociedad. [...] es [0 I Ching]
la teoria de la correspondencia universal pero en movimiento. E11
Ching se funda en una filosofia natural: el ciclo de las mutaciones
que experimentan el mundo y los hombres.? (PAZ, 1996, p. 54)

Logo adiante, refor¢ando a premissa que sustenta seu encantamento
pela obra, Paz atribui-lhe, também, uma dimensao estética:

Esto fue lo que me sedujo: vi en el I Ching una imagem del
movimiento de rotacién de la naturaleza. Asimismo, me parecid
que no solo era un guia ético sino, de modo implicito, un tratado de
estética e, incluso, una erdtica que mostraba las distintas uniones
y separaciones de los polos: la luz y la sombra, lo masculino y
lo feminino, lo pleno y lo vacio... en fin, el yin e el yang?. (PAZ,
1996, p.54)

Quando perguntado a respeito dos escritores que teriam recebido
influéncia das imagens fundamentais do Livro das Mutagoes, Paz lembra-
se do musico John Cage e, por fim, afirma ter se valido pessoalmente do
livro, cuja leitura o impressionou:

Tuvo mucha influencia en la literatura china, en la coreana y en
la japonesa. En Occidente, después de las primeras traducciones,
intereso sobre todo a los orientalistas y a los filésofos. En el siglo

3 “Este livro me fascinou porque associa de maneira coerente e poética as mudangas
da natureza e, com elas, as dos homens. Enfatizo: ndo os homens sozinhos, mas em
relagdo com os outros homens, isto é, em sociedade. [...] € [o I Ching] a teoria da
correspondéncia universal, mas em movimento. O / Ching ¢ baseado em uma filosofia
natural: o ciclo de mutagdes experimentadas pelo mundo e pelos homens.” (Tradugdo
minha)

4 “Foi isso que me seduziu: vi no / Ching uma imagem do movimento de rotagdo
da natureza. Da mesma forma, pareceu-me que ndo era apenas um guia ético, mas,
implicitamente, um tratado de estética e até uma erdtica que mostrava as diferentes
unides e separagdes dos polos: luz e sombra, masculino e feminino, o cheio e o vazio
... enfim, yin e yang.” (Tradug¢@o minha)
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XX esa influencia se extendio y ha sido enorme, especialmente
en los Estados Unidos. Un ejemplo notable es el del musico
John Cage. Al final de su vida compuso muchas de sus piezas
usando exclusivamente el método del / Ching. A mi también me
impresiono la lectura de ese libro. Incluso lo consulte a veces ante
problemas de mi vida intima...> (PAZ, 1996, p. 56)

Mais ao final da entrevista, Kwon, de maneira ampla, pergunta-lhe
de que forma as imagens fundamentais do / Ching serviram a cria¢ao
poética. Paz, valendo-se de sua propria experiéncia, afirma ter-lhes
servido de modo intuitivo e pratico:

Me han servido de modo intuitivo e practico. Por ejemplo, escribi
un poema sobre mi amigo John Cage usando el / Ching: lanzaba
las monedas que me llevaban a un signo; abria un libro de John
(Silence) y, guiado por el signo, escogia una frase o dos de la
pagina. Al final, la consciencia critica: el fragmento copiado era
una suerte de pausa e inmediatemente yo escribia, a la manera de
una estrofa, otras dos o tres frases. Colaboracién entre el azar y la
voluntad creadora. Control del azar pero asimismo pertubacion del
caculo. El resultado — mas alla de toda apreciacion estética — fue
sorprendente®. (PAZ, 1996, p. 57)

Depois, lembra-se, ainda, de té-lo usado para a escrita de um
prologo; ao final de sua resposta enseja o destaque a sua dimensao
criadora e filosofica.

5 “Ele teve muita influéncia na literatura chinesa, coreana e japonesa. No Ocidente, apds
as primeiras traducdes, ele interessou especialmente aos orientalistas e filosofos. No
século XX, essa influéncia se espalhou e tem sido enorme, especialmente nos Estados
Unidos. Um exemplo notavel ¢ o do musico John Cage. No final de sua vida, ele compos
muitas de suas pecas usando exclusivamente o método do / Ching. Também fiquei
impressionado com a leitura desse livro. Consultei-o, as vezes, diante de problemas
de minha vida intima...” (Tradu¢do minha)

¢ “Elas me serviram de modo intuitivo e pratico. Por exemplo, escrevi um poema sobre
meu amigo John Cage usando o / Ching: langava as moedas que me levavam a um signo;
abria um livro de John (Silence) e, guiado pelo signo, escolhia uma ou duas frases da
pagina. No final, a consciéncia critica: o fragmento copiado era uma espécie de pausa
e entdo eu imediatamente escrevia, a maneira de uma estrofe, mais duas ou trés frases.
Colaboragao entre acaso e criagdo. Controle do acaso, mas também perturbacéo do calculo.
O resultado - além de toda apreciagdo estética - foi surpreendente.” (Tradug@o minha)
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También lo usé, aunque de un modo mas explicito, en el prologo
a la antologia Poesia en movimiento. En esa ocasion no hubo
operacion con monedas o discos [...] sino que me servi de la
vision general del / Ching para describir la situacion de la poesia
joven en esos afios (1966). Era una realidad en movimiento y no
era facil prever su futura evolucion. Los autores de la antologia
(Chumacero, Pacheco, Aridjis y yo) habiamos escogido a
catorce poetas. Los vi como una realidad en rotacion, parejas de
oposiciones y conjunciones (yin y yang). Fue un juego pero un
juego que me permitio percibir los elementos constitutivos de
la joven poesia mexicana de esos anos. Dicho todo esto, debo
afiadir: hay que usar el Libro de los cambios so6lo en ciertos casos
excepcionales. Es un juego creador y un juego filosofico. Nos es,
en sentido estricto, una teoria: es una vision del orden universal
que estimula nuestra imaginacion, a condicion de no aplicarla

mecanicamente’. (PAZ, 1996, p. 57)

Além de Borges e Paz, podemos ainda mencionar alguns outros
escritores que, explicitamente, em maior ou menor grau, trazem o I Ching
em suas produgdes.

Em uma das histdrias que integra a narrativa de Ricardo Piglia
intitulada “Pris@o Perpétua”, “havia uma mulher” — assim principia o
narrador — “que ndo fazia nada sem consultar o / Ching” (PIGLIA, 1989,
p- 29); J. Matozo, o protagonista do romance a Suavidade do Vento, de
Cristovao Tezza, ¢ também leitor assiduo do Livro das Mutagoes; o titulo
do romance ¢ referéncia direta a um de seus trigramas: Sun, a Suavidade.

Paulo Leminsky, em o Ex-estranho, escreve um poema intitulado
“hexagrama 657, no qual inscreve uma continuidade para os 64

7"Também o usei, embora de maneira mais explicita, no prologo da antologia Poesia en
movimiento. Naquela ocasido, ndo houve operagdo com moedas ou discos, [ ...] mas usei
a visdo geral do / Ching para descrever a situagdo da poesia jovem naqueles anos (1966).
Era uma realidade em movimento e ndo era facil prever sua evolugdo. Os autores da
antologia (Chumacero, Pacheco, Aridjis ¢ eu) tinhamos escolhido catorze poetas. Eu os
via como uma realidade em rotagdo, pares de oposigdes e conjungdes (yin e yang). Foi
um jogo, mas um jogo que me permitiu perceber os elementos constitutivos da jovem
poesia mexicana daqueles anos. Dito isto, devo acrescentar: vocé deve usar o Livro das
Mutagdes apenas em certos casos excepcionais. E um jogo criativo e um jogo filoséfico.
E, estritamente falando, uma teoria: ¢ uma visio da ordem universal que estimula nossa
imaginagdo, desde que ndo seja aplicada mecanicamente.” (Tradug@o minha)
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hexagramas do classico. Max Martins, poeta paraense, dedica-lhe um
livro inteiro: Para ter onde ir.

O I Ching também figura nas paginas do livro que retine novas
conferéncias e escritos de John Cage, De segunda a um ano; em um
deles, o musico recorda a ocasido em que escreveu uma carta a Miro,
por meio da qual pedia doagao de uma pintura para a Fundagao de Danga
Cunningham. Sobre sua escrita, diz ter decidido tomar o cuidado de evitar
falar do que os outros sempre falavam, a relagdo do pintor com a terra,
e ter recorrido a operagdes do I Ching para escrevé-la, determinando,
com elas, as proposi¢des da missiva (CAGE, 2013, p. 85). No prefacio
“CAGE:CHANCE:CHANGE?”, escrito por Augusto de Campos, o poeta
alude aos usos musicais empreendidos por Cage:

[...]

mediante operagdes de acaso

a partir do i ching (livro das mutagdes)

comp0s, em 1952, music of changes (musica das mutagdes)
com sons ¢ siléncios distribuidos casualmente

langamentos de dados ou moedas

imperfei¢cdes do papel manuscrito

passaram a ser usados em suas composigdes

que vao da indeterminacdo

a musica totalmente ocasional. musica?|[...] (CAMPOS, 2013,
p. XVii-Xviii)

Também Augusto de Campos, que tem em Ezra Pound um
leitor precursor do classico chinés, compds poemas nos quais figuram
hexagramas pertencentes ao Livro das Mutag¢oes. No mais recente deles,
intitulado “O humano”, o poeta, assim como o terceiro verso de “O
guardido de livros”, dialoga com a mais remota origem da obra, ao dispor,
na sequéncia que lhes ¢ devida, unicamente os seus 64 hexagramas.
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Figura 5 — “O humano”, Augusto de Campos. Poema publicado na coletanea
“Outro”, em 2015.
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Fonte: CAMPOS, 2015

O artista plastico, professor e escritor Julio Plaza, com quem
Augusto de Campos empreendeu significativas parcerias, ¢ autor do
livro-objeto I Ching Chance Change, de 1978, que consiste em tradugao
intersemiotica do Livro das Mutacoes; é¢ também autor do filme Luazazul,
considerado uma tradugdo iconica do classico. (CHAGAS, 1999 p. 107).

Caio Fernando Abreu também dedicou reiterado espaco ao /
Ching em suas cronicas e contos; trés trigramas do livro chinés abrem,
intitulando-os, os trés capitulos da coletanea de contos Ovelhas Negras.

Em O jogo das contas de vidro, de Herman Hesse, o Livro das
Mutagoes surge detalhadamente valorizado e explicado, sobretudo, nas
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paginas em que seu protagonista, o Magister Ludi, retira-se em viagem
a fim de tomar ligdes do livro junto a um mestre chingés.

3 O I Ching em Clarice: aproximacdes

A despeito do livro chinés ndo surgir referenciado por Lispector
em suas fic¢des, encontram-se nelas alguns elementos que lhe sdo
constitutivos, inequivocamente.

Em trés excertos de escritos de Clarice os ntimeros 7, 8 e 9 surgem
anunciados como sendo de esfera intima e secreta. [sso ocorre na cronica
“Vocé ¢ um numero”, publicada em 07 de agosto de 1971, no Jornal do
Brasil, e em duas passagens de Agua viva, de 1973.

No ultimo pardgrafo da cronica, que consiste em critica a uma
espécie de desumanizagdo que o excesso de classificacdes numéricas
pode causar, a escritora coloca:

Vamos ser gente, por favor. Nossa sociedade esta nos deixando
$€cOS COMo um niimero seco, coOmo um 0sso branco seco exposto
ao sol. Meu numero intimo € 9. S6. 8. S6. 7. S6. Sem somé-los
nem transforma-los em novecentos e oitenta e sete. Estou me
classificando como um numero? Nao, a intimidade ndo deixa.
Vejam, tentei varias vezes na vida ndo ter nimero e nao escapei. O
que faz com que precisemos de muito carinho, de nome préprio e
de genuinidade. Vamos amar que amor nao tem nimero. Ou tem?
(LISPECTOR, 1999, p. 366)

Ja em Agua viva, em um inicio de paragrafo, a narradora declara:

Mas 9 e 7 e 8 sdo os meus nimeros secretos. Sou uma iniciada sem
seita. Avida do mistério. Minha paixdo pelo 4mago dos nameros,
nos quais adivinho o cerne de seu proprio destino rigido e fatal.
E sonho com luxuriantes grandezas aprofundadas em trevas:
alvoroco de abundancia, onde as plantas aveludadas e carnivoras
somos nos que acabamos de brotar, agudo amor — lento desmaio.
(LISPECTOR, 1998, p. 30)

Algumas péaginas adiante, no meio de um extenso paragrafo,
tem-se a repeticdo dessa mesma declaracao, em estrutura frasal similar
ao que se viu na cronica “Vocé ¢ um nimero”, embora, em relacdo a
ela, haja uma alternancia na sequéncia numérica: “Meu numero ¢ 9. E
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7. E 8. Tudo atras do pensamento. Se tudo isso existe, entio eu sou.”
(LISPECTOR, 1998, p. 41).

Os nameros 7, 8 ¢ 9, ao lado do 6, s3o os algarismos com o0s
quais identificamos as linhas dos trigramas e dos hexagramas do / Ching,
conforme esclarece Wilhelm, acerca das linhas yang (“positivas”) e yin
(“negativas”), respectivamente:

Linhas positivas moveis sdo designadas pelo numero 9 e linhas
negativas moveis pelo niimero 6. As linhas que ndo sdo moveis
funcionam apenas como material de estruturagdo do hexagrama,
sem um significado intrinseco seu, ¢ sdo representadas pelos
numeros 7 (positivas) e 8 (negativas). (WILHELM, 2006, p. 6)

Assim, no I/ Ching, 6 e 8 representam a linha yin, “partida”,
“negativa”, também conhecida como “maleavel”, enquanto 7 ¢ 9
representam a linha yang, “inteira”, “positiva”, também conhecida como
“firme”, sendo que, no fluxo das mutagoes, a linha 6 se transforma em
9 e vice-versa, uma vez que sao as unicas moveis.

Se nos valermos dessa associacao entre os dois tipos de linhas
e 0s quatro algarismos, essas referéncias numeéricas presentes na citada
cronica e em Agua viva possibilitam-nos a identificacdo de dois trigramas
do I Ching, cujas estruturagdes, assim como a dos hexagramas, se dao de
baixo para cima. Nesses termos, a sequéncia 9, 8, 7 equivale ao trigrama
Li, enquanto a sequéncia 9, 7, 8 equivale ao trigrama Tui, conforme
representacoes abaixo:

Trigrama Li, o Aderir Trigrama Tui, a Alegria
7 8
8 7
9 9

Na direcdo do que afirmou Clarice na cronica “Vocé ¢ um ntimero”,
a edificacdo trigramatica ou hexagramatica se d4 com o isolamento desses
algarismos. Eles ndo se somam e ndo formam outra numeragdo, como,
nos casos acima, novecentos ¢ oitenta e sete ou novecentos e setenta e
oito. Cada um, em especifico, representa uma linha yin ou yang que,
reunidas, formam trigramas e hexagramas. Nao obstante, reitera-se, nem
a narradora de Agua viva nem Clarice, na cronica, fazem mencao ao
conjunto de linhas do cladssico chinés; ao contrario, as citadas sequéncias
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numéricas sdo apresentadas com o involucro do mistério, ao serem
tratadas como intimas e secretas.

E também sem referéncias explicitas ao / Ching, que a tartaruga,
animal que comporta importantes sentidos na China e no Livro das
Mutagoes, em especifico, € citada em trés cronicas da escritora, compondo
referéncias tanto marginais, que afetam indiferenca pelo animal, quanto
relevantes, porque, em um segundo momento, retomadas em assumido
interesse.

Na cronica “Bichos (1)”, publicada em 13 de margo de 1971,
Clarice declara desinteresse pela tartaruga; dela destaca sua extrema
antiguidade:

Da lenta e empoeirada tartaruga carregando seu pétreo casco, nao
quero falar. Esse animal que nos vem da era tercidria, dinossaurico,
ndo me interessa: ¢ por demais estiipido, ndo entra em relagdo com
ninguém, nem consigo proprio. O ato de amor de duas tartarugas
nao deve ter calor nem vida. Sem ser cientista, aventuro-me a
prognosticar que a espécie vai daqui a poucos milénios acabar.
(LISPECTOR, 1999, p. 333)

Jaem 17 de abril do mesmo ano, no ultimo paragrafo da cronica
“Ao correr da maquina”, a escritora volta a se reportar a tartarugas,
confirmando sua ancestralidade e, dessa vez, acusando interesse em
sobre ela saber e sobre ela escrever:

Voltei. Estou agora pensando em tartarugas. Quando escrevi sobre
bichos, disse, de pura intui¢do, que a tartaruga era um animal
dinosséurico. Depois ¢ que vim a ler que ¢ mesmo. Tenho cada
uma. Um dia vou escrever sobre tartarugas. Elas me interessam
muito. Alias, todos os seres vivos, que ndo o homem, sdo um
escandalo de maravilhamento. Parece que, se fomos modelados,
sobrou muita matéria energética e formaram-se os bichos. Para
que serve, meu Deus, uma tartaruga? O titulo do que estou
escrevendo agora ndo devia ser Ao correr da maquina. Devia ser
mais ou menos assim, em forma interrogativa: e as tartarugas? E
quem me 1€ se diria: € verdade, ha muito tempo que ndo penso em
tartarugas. Agora vou acabar mesmo. Adeus. Até sabado que vem.
(LISPECTOR, 1999, p. 342)

Em pouco mais de um més, na cronica “Méquina escrevendo”,
de 29 de maio, Clarice reitera sua curiosidade pelo animal ao reescrever



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 28, n. 4, p. 195-226, 2019 219

trecho da cronica em que o abordara e ao escrever a tradugao do trecho
de um livro sobre tartarugas que lhe fora emprestado, conforme ela
propria relata na cronica:

Ja falei aqui sobre tartarugas. Escrevi o seguinte: [...].

Esqueci de dizer que acho a tartaruga inteiramente imoral.
Alguém, adivinhando que era falso meu nao-interesse por
tartarugas, emprestou-me um livrinho sobre elas, em inglés. Eis
um trecho traduzido desse livrinho:

“As tartarugas sdo répteis raros e antigos. Seus ancestrais
apareceram pela primeira vez ha uns 200 milhdes de anos, muito
antes que os dinossauros. Enquanto estes animais grandes ha muito
tempo se extinguiram, as tartarugas, com sua forma estranha e sem
beleza, conseguiram sobreviver, e tém permanecido relativamente
imutaveis pelo menos durante 150 milhdes de anos.”

Sem o casco, sem a cabega, arfando, para cima, para baixo, para
cima, para baixo. Com vida.

Como compreender uma tartaruga? Como compreender Deus?
O ponto de partida deve ser: Nao sei. O que ¢ uma entrega total.
(LISPECTOR, 1999, p. 348)

O enfim declarado interesse de Clarice pelas tartarugas fica ainda
marcado pela atmosfera de mistério que o envolve (ainda que de um
mistério pingado mais na irreveréncia do que na gravidade), oriunda,
minimamente, de quatro fatores: das evasivas em torno desse interesse;
da proximidade temporal com que a temética é retomada; de um interesse
negado e depois assumido; da interrogagdo que parelha tartaruga e Deus.

O verbete “Tartaruga” que consta do Diciondario dos Simbolos traz,
nos seguintes termos, a simbdlica importancia desse animal, sobretudo
para a antiga nacao chinesa:

Pela sua carapaca, redonda como o céu na parte superior — o que
a torna semelhante a uma ctipula — e plana como a terra, na parte
inferior, a tartaruga € uma representagdo do universo: constitui-se
por si mesma numa cosmografia; como tal, aparece no Extremo
Oriente, entre os chineses e japoneses [...]. E, entre a clipula e
a superficie plana do seu casco, a tartaruga torna-se também a
mediadora entre céu e terra. Por esta razdo possui os poderes de
conhecimento e de adivinhagdo: sdo conhecidos os processos de
adivinhag@o da China antiga, baseados nos estudos dos estalidos
provocados sobre a parte plana do casco da tartaruga (terra) pela
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aplicacdo do fogo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2008, p.
868-869).

Vale lembrar que Murilo Mendes, em seu bestiario presente no
“Setor Microzoo”, de Poliedro (livro, a proposito, com expressivas
referéncias chinesas e também constante do Acervo Clarice Lispector)
inicia justamente com referéncia chinesa a defini¢do que traz acerca
do animal: “A tartaruga vera e propria quase nao existe: existe em sua
carapaga. E com esta que, segundo os antigos chineses, a tartaruga
sustenta o céu” (MENDES, 1972, p.9). No que diz respeito a historia do
Livro das Mutagoes, consta que o imperador Fu Shi teria extraido os oito
trigramas constitutivos do / Ching dos desenhos octogonais presentes
no casco de uma tartaruga que ele observava. Ademais, o trigrama Li,
por ser formado por uma linha yin (partida) entre duas yang (inteiras),
¢ simbolicamente associado aos animais que de algum modo guardam
essa representatividade, de um elemento oco em seu interior, como ¢ o
caso da tartaruga.

O Aderir é o fogo, 0 sol, o raio, a filha do meio. Significa armaduras
e elmos, langas e armas. Entre os homens, refere-se aos que tém o
ventre dilatado. E o signo do seco. Significa o jaboti, o caranguejo,
o caracol, o molusco, a tartaruga. (WILHELM, 2006, p. 214).

Em tempo, na primeira nota a edigdo critica de 4 paixdo segundo
GH, Benedito Nunes identifica os seis tracos que abrem e fecham o
romance como sendo um recurso estilistico semelhante a virgula e aos
dois pontos usados no inicio e no final de Uma aprendizagem ou o Livro
dos Prazeres, romance posterior da escritora, publicado em 1969. Em 4
paixdo segundo GH, “os travessdes”, segundo Nunes, ‘“marcam a ruptura
de GH com seu mundo”; em Uma aprendizagem, ““a pontuacdo inusitada
e o movimento circular da narrativa revelam como Clarice Lispector
alcanga os limites das normas de enunciacdo e cria uma estrutura
semantica complexa” (NUNES, 1996, p. 9). Ao lado dessa pertinente
leitura, parece coerente propor, em acréscimo, que no romance A4 paixdo
segundo GH, em especifico, os seis “travessoes” podem ser cifra das
complexas representagdes das “linhas” (yin e/ou yang) constitutivas dos
hexagramas do / Ching. Isto porque, concretamente, Clarice dispds no
espaco, horizontalmente, seis linhas que, na vertical e tomando-se como
base o Livro das Mutagédes, formariam o hexagrama 1, o Criativo. Este
hexagrama tem, como alguns de seus complexos atributos, a energia, o
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tempo e o movimento, aquilo que, portanto, ndo tem forma definida, e
que representa também origem e duragdo:

Sua imagem ¢ o céu. Sua forca nunca ¢ limitada por condic¢des
determinadas no espaco e por isso ¢ concebida como movimento.
O tempo ¢ a base desse movimento. Portanto, o hexagrama inclui
também o poder do tempo e o poder de persistir no tempo, ou seja,
a duracdo. (WILHELM, 2006, p. 29).

A partir da perspectiva de leitura aqui adotada, aventa-se a
hipotese de que, cifradamente, Clarice Lispector localizou (ou enformou)
sua narrativa entre 12 linhas, seis ao inicio, seis ao final, como simbolos,
ou cifras, da origem e da duragdo da obra. Seu primeiro paragrafo atesta
justamente a busca por um principio, por um inicio; trata-se, o sabemos,
da tormentosa busca pela forma, pelo modo de se instaurar o ato de
narracao, tributario da compreensao de sua experiéncia mistica: “- - - - - -
estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender. Tentando
dar a alguém o que vivi. [...]” (LISPECTOR, 1996, p. 9)

Em contrapartida, seus dois ultimos paragrafos atestam a duracao,
resultante da brandura a que se chegou, da aceitagdo tacita de uma
“atualidade simultanea” e de um ndo entendimento:

Eu estava agora tdo maior que ja ndo me via mais. Tdo grande
como uma paisagem ao longe. Mas perceptivel nas minhas mais
ultimas montanhas e nos meus mais remotos rios: a atualidade
simultdnea ndo me assustava mais, € na mais ultima extremidade
de mim eu podia enfim sorrir sem nem ao menos sorrir. Enfim eu
me estendia para além de minha sensibilidade.

O mundo independia de mim — esta era a confianga a que eu tinha
chegado: o mundo independia de mim, e ndo estou entendendo o
que estou dizendo, nunca! Nunca mais compreenderei o que eu
disser. Pois como poderia eu dizer sem que a palavra mentisse
por mim? Como poderei dizer sendo timidamente assim: a vida se
me €. A vida se me ¢, e eu ndo entendo o que digo. E entdo adoro.
------ (LISPECTOR, 1996, p. 115).

Das aproximagdes propostas logo acima, entre Clarice e o / Ching,
bem como das apresentagdes do classico chinés — oriundas, estas, tanto
das descrigdes aqui objetivamente feitas quanto daquelas referidas, ou
trabalhadas, pelos escritores citados — depreende-se que Clarice Lispector
compoe o rol de grandes nomes da literatura universal que acessaram o
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milenar livro durante seus fecundos anos de producao, fato documentado,
por si s6, pelo exemplar presente no Acervo Clarice Lispector do IMS,
ladeado por outros titulos orientais importantes, como o citado 7ao Té
Ching, de Lao Tse.

Nesse sentido, ha de se destacar, no que diz respeito ao presente
percurso argumentativo, o que plasma desse acesso, o que legitimamente
pode ser de proficuo interesse da critica literdria. Em todos esses
escritores-leitores ndo ¢ o uso meramente oracular ou mecanico do /
Ching o que se destaca; destacam-se os alcances filosofico, religioso,
imaginativo e também ludico da obra. O livro chinés se lhes apresenta
como um grande, e grandioso, repertério desses conteudos possiveis,
fruidos esteticamente segundo seus projetos — ou mistérios — de criagao.

Ao tratar do fascinio de Clarice Lispector, em especifico, sobre
os chamados fendmenos ocultos, Olga Borelli afirma:

Nao se tratava, a rigor, de uma fé, de uma crenca. Para ela,
essas coisas se articulavam como algo magico, poético, ainda
inexplicdveis pelo pensamento puramente racional ou cientifico.
Havia nela, quanto a isso, uma mescla de sentimento ludico,
estético e religioso. Assim, por exemplo, quando consultava o
famoso Livro das Mutagdes, o I Ching, veneravel repositorio da
mais antiga cultura chinesa. (BORELLI, 1981, p. 58)

4 Consideracoes finais

O I Ching, o Livro das Mutagoes, obra que serviu de base aos
principais preceitos da civilizagdo chinesa, e um dos textos canonicos
editados por Confucio, foi, como se viu, originalmente composto apenas
por 64 estruturas lineares, denominadas hexagramas, correspondentes as
imagens do que seriam todos os fendmenos que se sucedem na Natureza,
ininterruptamente. As seis linhas que formam essas estruturas podem ser
continuas () ou descontinuas ( ), e sao denominadas “yang” e
“yin”, respectivamente. Em épocas sucessivas ao seu surgimento, foram
acrescidos textos a essa gama de imagens, visando, ainda que cifradamente,
interpreta-las. A despeito de tais acréscimos, o / Ching ndo consiste em
obra que se presta a uma leitura convencional, uma vez que nao se encontra
tecido pelo enunciado de um discurso formado por partes integradas em
prol de um sentido ou de uma significagdo. Assim, por exemplo, suas
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leituras, ao longo dos séculos e até hoje, ddo-se, comumente, em forma
de consultas, que consistem em abertura aleatdria do livro ou no jogo de
moedas. Nesse caso, de posse de uma pergunta, o consulente joga seis
vezes uma moeda sobre a mesa, contendo, aquela, um lado yin € um lado
yang; a cada lance, o jogador dispde, verticalmente, o traco resultante, até
formar o hexagrama em questao, que figura como resposta.

Nao se dando, necessariamente, a tradicional leitura linear
e continua, o I Ching abriu-se e abre-se, ainda, a multiplos usos e
interpretagdes. No século 17, Leibniz acreditou ver, nele, um perfeito
sistema binério de combinacao. O orientalista Terrien de la Couperie, no
século 19, o possivel vocabulério de uma tribo. Tendo muito meditado em
torno dos 64 hexagramas, Alejandro Schulz Solari (conhecido como Xul
Solar), amigo de Jorge Luis Borges, registrou-os no idioma que criou, o
neocriolo, além de té-los figurado em suas telas. John Cage, na década
de 50, valeu-se desse mesmo sistema na composicao de algumas de suas
musicas, assim como o trouxe, tematicamente, a seus escritos. O poeta
mexicano Octavio Paz também dele se valeu em seus poemas, tendo-o
ainda utilizado na escrita do prélogo de Poesia en movimiento, livro
organizado, em 1966, por ele, Ali Chumacero, José Pacheco ¢ Homero
Aridjis. No Brasil, Max Martins, grande amigo de Benedito Nunes,
escreveu um livro de poemas a partir do / Ching, intitulado Para ter
onde ir, publicado em 1992. Recentemente, o poeta Augusto de Campos
valeu-se das 64 figuras hexagramaticas para a composic¢ao de seu poema
“O humano”, além de ter se utilizado delas, em 1977, para a escrita do
poema-enigmagem “Pentahexagrama” (publicado em Viva vaia), em
homenagem a John Cage.

Nessa esteira, pode-se afirmar, o / Ching ¢ obra que muito se
prestou a modernidade da arte, dado, em suma, seu carater aberto a
muitos sentidos, passiveis de serem operados a partir de um jogo de
combinagdes, na direcao da nova forma poética inaugurada por Mallarmé,
com Un coup de des, que nao engendra um significado, mas que consiste
em uma forma em busca de significagdo. Por outro lado, ele tem um
apelo espiritual ou espiritualizante que comungou com um espirito de
¢poca também moderno, voltado, se ndo centralmente a novas formas de
significagdo, a novos sentidos de existéncia. A exemplo, as meditacdes
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empreendidas pelo proprio Xul Solar, transpostas em seus san signos®, e
o romance de Hermann Hesse, O jogo das contas de vidro, protagonizado
por um jogo — o de avelorios — inspirado no carater totalizante do Livro
das Mutagoes, porque voltado as varias ciéncias do conhecimento, as
artes e ao espirito.

Antonio Xerxenesky, no blog do Instituto Moreira Salles, ao
apresentar parte do Acervo Clarice Lispector, sem qualquer necessidade
de apuro critico, evidentemente, dados os objetivos em questdo, coloca
o I Ching no rol das leituras inusitadas da escritora, quase irreverentes,
distantes da natureza de sua produgao ficcional:

Quando pensamos nos livros que formam a biblioteca de um
escritor, imaginamos em primeiro lugar obras que o tenham
influenciado como autor, ou que ao menos dialoguem com sua
producdo ficcional. Ao especular sobre como seria a estante de
livros de Clarice Lispector, um leitor poderia supor a presenca de
romances de Virginia Woolf, contos de Katherine Mansfield... e,
de fato, na biblioteca de Clarice, que esta no Acervo do IMS, as
duas modernistas marcam presenga.

Inesperado ¢ encontrar varias obras de tematica budista, como
Introdugdo ao zen-budismo, O zen e o infinito ¢ O livro tibetano
dos mortos. O interesse da autora pela filosofia oriental fica
evidente ao manusearmos seu exemplar do 7 Ching, o livro das
mutagdes’, texto chinés classico que, entre outras coisas, também
serve de oraculo. (XERXENESKY, 2013)

Clarice deixou varios papéis com rascunhos para calculos de
respostas fornecidas pelo ‘7 Ching’. Algumas das perguntas estio
rabiscadas, como ‘Qual ¢ o meu futuro de um modo geral?’.
Curiosamente, esse questionamento estd numa folha de agenda
datada de 10 de dezembro de 1974, aniversario de 54 anos da
autora.

Também ndo se imaginaria Lispector comprando o guia nutricional
‘Lets eat right to keep fit - Vamos comer bem e manter a forma’,

8 Trata-se da obra Los san signos. Xul Solar y el I Ching, editada por El Hilo de Ariadna y
la Fundacion Pan Club, em 2012. A obra, que conta com textos de conhecedores da obra
de Xul, entre eles Borges, traz os fac-similes dos cadernos do pintor e escritor argentino
nos quais constam os registros de suas meditagdes acerca do Livro das Mutagaes.
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de Adelle Davis, ou o guia de exercicios ‘Exercise and keep fit -
Exercite-se e fiqgue em forma’, de Terry Hunt. (XERXENESKY, 2013)

Conforme buscou-se sustentar, entretanto, o / Ching de Clarice
pode ser algado as obras que, de alguma forma, dialogaram com a
producao ficcional da escritora, ou, em formulagdo correlata, Clarice
parece estar entre os grandes escritores da literatura brasileira e universal
que se debrucaram sobre a dimensao estética do livro chinés; livro vasto
que, assim sendo, consiste em privilegiado material para aprofundarmo-
nos em aspectos do aclamado e tdo estudado processo criativo da
escritora.

Neste artigo, buscou-se, justamente, atestar a pertinéncia desse
caminho, por meio das informag¢des de uso guardadas junto ao Arquivo
Clarice Lispector, das abordagens acerca dos niimeros 7, 8 € 9, da
tartaruga e dos tracos que abrem e fecham o romance A4 paixdo segundo
GH — potenciais reveladores de apropriacdes do texto chinés, sob chave
tanto ludica quanto mistica, a se julgar a comunhao existente entre o jogo
de enunciacgao clariceano ¢ o insolito de sua matéria narrativa.
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