0 ESPACO DA TEATRALIDADE
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RESUMO

Este estudo constitui parte de um capitulo da
dissertagdo apresentada para a obtenciaoc do grau
de Mestre em Literatura Brasileira na Paculdade
de Letras da UFMG, em outubro de 1984, sob o ti
tulo "0s Sinos da Agonia: técnica narrativa e
consciéncia trdgica na ficgdo de Autran Doura-
do". Através dele, procura-se caracterizar o es
pago representado no romance autraniano como es
pago da teatralidade, em que tanto o espago co-
mo os objetos que o preenchem estdo investidos
de denso simbolismo, possibilitando a vivéncia
alucinada de desejos recalcados.

Em 05 Sinos da Agonia, de Autran Douradol, © espago reco
berto pela narrativa pode ser apreendido a partir .de certos
pontos de referencia bem marcados. S3o eles: a casa, conside-
rando-se tanto‘o sobraé\jﬁa rua Direlta quanto a casa do ar-
raial do Pe. zaria, que constitui- um | espago mgigﬂprivado o
paldcio, onde se encontra a sede da administragdo; as ruas e
pracas, o espago piiblico; as lavras e faisqueiras bem como as
sesmarias e datas, compondo o espago da produgdo, do trabalho;
as igreiZ;\ espaqo “do sagradoj e a Corte, dada como espago 1i
mite. Entre estes diversos ‘espagos podemos propor algumas cor
respondéncias, a partir da reflexdo sobre suas motivacoes sim
bSlicas. Aqui nos limitaremos i andlise do sobrado da rua Di-
reita e da casa do arrajal do Pe..Faria. (. s « - 1 T

1

1. 0 tratamento do espago

A casa do arraial do Pe..Faria e o sobrado da rua Direi-
ta, formando o espago domé@stico, diferem-se bastante quanto ao
aspecto arquitetdnico. A casa do arraial, onde Malvina ndo se
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adapta, & descrita como "uma casa de sitio ou roga, sem mui-
tos mbveis e alfaias, desguarnecida de tudo aquilo com gue so
nhava a imaginagdp fértil e poderosa de Malvina".(p. 82) Um
de seus tragos mais marcantes é o da seguranga, pois se trata
de uma "verdadeira fortaleza e castelo de armas". Outro, & o
de seu cariter priatico, como se depreende do fato de os mo-
vels "serem grosseiros e parcos, mal polidos, sem guarnigdes
ou enfeites, que quase sumiam na vastidao das salas, quartos
e alcovas" (p. 82), e de ainda serem os utensilios domésticos
feitos de material comum, sem nenhum luxo. Além do que, mais
proxima do espago do trabalho, sofre a constante movimentagdo
dos escravos, feitores e cabras espingardeiros, indo e vindo
das rogas e faisqueiras.

J5 § sobradol tendo sido adquirido ainda inacabado, have
ra de concretizar os sonhos de Malvina. Acabado segundo seu
gosto, caracteriza-se pelo esbanjamento, o regquinte e a osten

tagdo, comc se deduz da seguinte passagem:

e

"Tudo feito, o chdo de tabuas corridas de madei
ra de lei, muito bem aplainadas e cepilhadas,os
tetos apainelados, pinturas de alto prego, as
sacadas de rendilhado de ferro com as letras de
Joao Diogo Galvao e pinhas de cristal, vidros
nas janelas, o restante ficava por conta de Mal
vina que se encarregou das alfaias e adornos. E
como prémio para todo o sacrificio de Joao Dio-
go, mandou entalhar na cabeceira da cama o dis-
?ico O AMOR NOS UNIU entre flores e guirlandas"
p- 87).

viversamente do aspecto rude da casa do arraial, o sobra
do € muito sofisticado para os padrSes em uso. E a sua carac-

teristica mais relevante é a_do )_excesso, visivel sobretudo na

20, VIS1VEA~ SObrELUCL T«
—abundaincia de detalhes da dqgg{igggi_ﬁeita com esmero por Mal

vina. Possui muitos e requintados moveis, cortinados, lustres
pinturas e ate um cravo pintado a ouro,'é&ﬁ"ﬁé&éiﬁéég'; figgl
ras mitoldgicas. @ S ' 7

Enquanto elementos da dimensao simbdélica, as duas casas
propoem dois espagos antagonicos. A casa do arraial do Pe.Fa-
ria corresponde ao espago do masculino e sua arquitetura esta

marcada por fins utilitdrios, pragmiaticos. E o espago do se-
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nhor, do potentado, daquele que detém os cabedais, e por isso
estd dotado de plenos poderes. Seus interesses basicos sdo o
da produgdo e trabalho, para a multiplicagdo das posses e
bens do senhor. Para tanto, o potentado faz dos outros seus
escravos e assim os mantém pelo autoritarismo e a repressdo.
Seu poder advém das armas, da sua capacidade de esmagar obstd
culos e pessoas que lhe entravam os prdprios interesses. Con-
quistador, tudo que obtém & "no peito e na coragem, com muito
sangue e perigo” (p. 65). Compreende-se, pois, que a ordem pa
triarcal existente no espago do masculino se erija na violén-
cia, pelo derramamento de sangue, e s& se perpetue pela opres
sdo. O que se alcanca ndo sem desenvolver nos seus propugnado
res o sentimento de culpa, tdo evidente nas palavras de Joao
Diogo encontradas no trecho a segquir:
"E como Gaspar olhasse perguntando, ele disse
as tuas midos estdo limpas, Gaspar, as minhas
nao. As de teu avo nem & bom falar.
O avo Valentim tinha chegado a matar branco,por
que Indio nao-mansueto pouco contava, ele mata-
va Indio até por distragdo, pensava Gaspar. De-
pois conseguia perdao del-Rei do crime de bran-
co. El-Rei sempre perdoava, carecia muito dos
seus servigos, por causa da preagao e dos des-
cobertos".(p. 66)

0O espago do masculino & tamb&m marcado pela hierarquiza-
¢30, denunciada pela clara separagdo entre a casa e as senza-
las. Devem ser bem objetivas as diferengas entre o senhor e o
escravo, a comegar pela localizagdo espacial, fisica.Mais ain
da, no espago hierarquizado, os pap@is s@o bem definidos; ha,
portanto, os feitores, os cabras espingardeiros, escravos que
trabalham nas faisqueiras, outros que trabalham nas rogas, e
08 que cuidam do servigo doméstico. Pela hierarquizagdo do es
pago e delimitagio precisa das fungOes tem-se em vista res-
guardar o principio da unicidade das pobicﬁaéz, pelo qual cer
tas fungdes ou lugares, em especial os mais ligados ao exerci
cio do poder, nao podem ser ocupados por mais de uma pessoa.
Assim sendo, a ordem patriarcal estrutura-se a partir da con-
centragdo de poder pelo homem, na medida em que se torna o -
nico proprietadrio das terras e das riquezas por elas produzi-
das. Além disso, a compreensdo do que seja o homem est3 mui-
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to ligada d& idéia da competéncia sexual do macho, isto &, por
demais restrita ac plano bioldgico; afinal era preciso povoar
a coldnia de siiditos de El-Rei, para garantia de seus domi-
nios. Eis a razdo para Joao Diogo rejubilar-se de pertencer a
uma "linhagem de padreadores e desbandeirados", diante da qual
a castidade de Gaspar mais parece uma afronta. Entende~-se en-
tdo que o feminino nao possa manifestar-se nesse espago en-
quanto diferenga, mas somente como reflexo, renunciando a bus
ca da propria identidade.

Os poucos moveis da casa do arraial, perdidos na imensi-
ddo dos comodos, como ainda a rusticidade dos utensilios, ace
nam para ¢ carater objetivo e racional do masculino, voltado
para a produtividade, a acumulagao de bens. Sem cores vivas e
detalhes, a casa destaca-se pela sobriedade, aliada a uma ari
dez inibidora da imaginagdo. E que al os excessos ndo sao to-
lerados, pois podem desviar a atengao dos objetivos fundamen-
tais, os econdmicos e de poder. Na verdade, o espago do mascu
lino baseia-se na razdo repressora, na apropriagao tecnoldgi-
ca do mundo. E necessario domesticar a natureza, desentranhar
da terra o ouro, preparar a roga, produzir; para isso, disci-
plina, trabalho, sujeig@o. Nesse contexto, a arte surge como
elemento dissonante; ameagador e, por isso, indesejavel.

Os dados levantados até entdo levam-nos a concluir que o
espago do masculino & essencialmente o espago da morte. A or-
dem patriarcal e colonial nele edificada estd alicergada so-
bre o sacrificio de muitos. Nisto consiste sua contradigdo
maior; para viver necessita alimentar-se do sangue dos sacri-
ficados, € na morte que encontra sua possibilidade de exis-
tir historicamente. Dal que a violéncia de uns deva ser justi

ficada — ha o perdao de El-Rei —, pois suas sementes s3o as
da morte, e o sangue derramado de suas vitimas ndo faltard pa
3

ra garantlir a sobrevivéncia de uma ordem vampiresca-”,

De natureza dissim@trica em relagao d casa do arraial do
Pe. Faria, o sobrado da rua Direita, consubstanciando a imagi
naqao de Malvina, delimita o espago do feminino. E vale notar
que, diferentemente da casa do arraial, o sobrado ergue-se no
centro de Vila Rica, mais prdximo do centro de decisdes, de
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poder — o paldcio. Enquanto espago do feminino, distingue-se
pelo excesso, pela concentragdo de detalhes, revelando um hor
ror .aos espagos vazios. Na sua decoragao, destacam-se uma ten
déncia ao derramamento e um certo virtuosismo das formas. Mos
trando Egg_ggstura de estilos diferentes em suas pinturas, o

sobrado qompée todo um espago barroco, tematizando o ggg{ligq

e a busca de conciliagdo dos opostos.

B precisamente no espa¢go do feminino que a paixao _explo-
de e‘E”I;;;;I;;;I_IEfaﬁﬁéT‘Pcr—sthéIT'H§~§§;~arquitetura e
nos seus tragos ornamentais, todo o ambiente do sobrado pare-
ce um convite 3 liberagdo das emogdes. Aqui a sexualidade es-
ta formulada ainda que mascaradamente, e pelo exercicio com-
pleto da sensualidade, Malvina reina como deusa. Dessa forma,
o espago do feminino viabiliza o imagindrio, incita & fruigao
da vida, do prazer. Nele & possivel provocar-se a confusdo pe
la eliminagdo das diferencas, pelo desrespeito & hierarquia,
como exemplifica a relagdo de Malvina com Indcia, em que a es
crava, partilhando da vida intima da senhora, algca-se ao mes-
mo plano desta, assimilando seus poderes e privilégios.

Com o raciocinio precedente, todavia, ndo se quer dizer
que elementos caracterizadores do masculino ndoc estejam pre-
sentes no sobrado. Ao contrdrio, nele estao inscritos as in-
terdigdes veiculadas pela linguagem e a cultura: ndoc escapa,
por conseguinte, & agado da Lei, fruto do trabalho infatigivel
da razao, a garantir as diferengas culturais e a estabilida-
de do corpo social. Desse modo, o espago do feminino & a re-
gi3o favordvel 3 experiéncia das contradigdes, dos paradoxos,

vividos de forma intensa e trégica. De fato, se Malvina & a
“filha do sol, da luz", isto &, da razdo, da dnsia de prever

e tragar, & ela no entanto quem experimenta no préprio ser a
forga e voracidade da paixdo, do seu lado irracional. A con-
tradigdo em que se debate, contradigdo fundamental, vé-se co-
mo "uma fatalidade invencivel a que tinha de obedecer".(p.104)
E julgamos resultar da experiéncia e consciéncia da contradi-
gdo a caracteristica mais determinante do espago do feminino:

anbigiiidade) Nele, as tensdes e os conflitos nio sdo masca-

rados e tornam-se objetos de reflexdo por parte da consciéncia
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das personagens. Estas chegam a representar para si o confli-
to entre a Natureza e a Cultura, o recalcamento do desejo
frente ds leis e interditos, e a dialética do senhor e do es-
cravo. Assim & que, marcado pela presenga simult@nea do racio

_ nal e do irracional, o sobrado constituiu-sgﬂlggg_ggpagg_fano—

ravel 3 manifestagdo do ambiguo e do duplo, estimulando as in

! versOes e as subversdes, os deslocamentos e as tramas.

"7 A £im de tornar mais precisa a caracterizagdo da nature-
za ambigua do espago do feminino, pensamos que uma breve ani-
lise do significado de alguns mdveis e adornos da casa da rua
Direita possa oferecer uma Gtil contribuigdo. Importa conside
rar, portanto, a semiologia dos objetos empregados por Malvi-
na no preenchimento dos espagos vazios da casa.

No quarto do casal, sao postos em relevo dois objetos: a
cama e o clavinote. Quanto & cama, na sua feitura & requinta-
da, rebuscada: "Os varais finos e delicados, toda filetada, a
tabua da cabeceira com o mesmo filete branco desenhando fes-
toes, folhas e flores, que circundavam o distico O AMOR NOS
UNIU".(p. 62) E o espago nuclear e sagrado do feminino, uma
veZz gue nela Malvina libera sua sensualidade, reinando com
plenos poderes. De sua parte, o distico traduz numa linguagem
idilica todo um ritual de devoragdo sexual. J& o clavinote,
gque tem na pistola de prata uma variedade simbGlica, estd no
quarto por imposigdoc de Joao Diogo e "devia ficar no canto do
quarto, bem 3 vista, para lembrar os tempos d'antanho®. (p.
88) Tendo pertencido ao falecido pai de Joao Diogo, Valentim
Amaro Galvao, © clavinote, como tcdo objeto mdgico, dotado de
poderes especiais, estd coberto de mistério:"... tinha uma in
trincada e fabulosa histéria" (p. 88). Em vista de sua utili-
dade nos matos e emboscadas, isto &, como instrumento de pa-
der e dominagao, fora obtido por Valentim a troco do ouro que
havia conseguido "a sangue e fogo". O seu valor nao era alcan
cado por Malvina, proibida de nele tocar por Jodo Diogo. V&é-
se que as incidéncias anotadas em relagdo ao clavinote permi-
tem caracterizd-lo como simbolo filico. Ou seja, como uma re-
presentagac do Srgdo viril, do falo. No entanto, o termo "fa-
1lo" deve ser entendido aqui, em vista de sua relagao com todo
o contexto simbdlico da narrativa, segundo o uso que dele faz
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a Antigiiidade, nas cerimdnias de iniciagao; nestas, " o falo
em ere¢ao simboliza o poder soberano, a virilidade transcen
dente magica ou sobrenatural® .4

No quarto, espago do sobrado em que a presenga do femi-
nino € mais densa, onde Malvina & soberana, o clavinote insi
nua-se como objeto dissonante, deslocado, na medida em gue &
sinal metonimico do universo masculino, isto &, de um espago
de dominaqio, de opressdo e de morte. No santuidrio do femini
nino, afirma-se o poder do masculino, testemunhando ao pri-
meiro sua falta de autonomia, em vista da caréncia do falo.
Entretanto, como objeto destacavel, o falo pode circular en-
tre as pessoass. Diante disso, cristaliza-se a ambigiiidade
do feminino na medida em gque ele pode ter ou ndo ter o falo,
o que implica o exercicio, ou ndo de poder, da dominagdao. No
caso da segunda hipdtese, ela presta-se a caracterizacao de
Malvina como mulher filica, aquela que detém o falo.

Os mdoveis da sala, tais como o canapé, as cadeiras, as
comodas e mesas, assemelham-se & cama pelo rebuscamento do
feitio, salientando-se 0 excesso de detalhes, o derramamento
da forma. Na sala, existem ainda os tapetes e cortinados, o
lustre e as pinturas, os medalhdes e os cupidos. Todos estes
objetos que ornamentam a sala encontram no sensualismo seu
conteiido semioldgico basico. Objetivam a captura daqueles que
se adentram pelos comodos do sobrado, atingindo-os em gquase
todos os sentidos. Solicitam uma relagao exacerbada com o
corpo e as emogoes. A corrcborar a natureza sensuwal do espa-
¢o do feminino, a valorizagao dos sentidos, destacam-se ain-
da os utensilios de prata, as baixelas e candelabros, as rou
pas de cama e mesa, tudo de primeira qualidade, capaz de im-
pressionar. Trata-se de um espago que agride os sentidos e
os aprisiona com suas cores "quentes e sensuals". A propdsi-
to do cSdigo das cores, estd tematizado na narrativa pela o-
posigdo entre a "toalha de linho branco” e a "toalha de da-
masco vermelha". A primeira pertence & ordem do masculino, e
o branco traduz a submissdo e a pureza da mulher no espago
do masculino; jd a segunda & pertinente ao espago do femini
no, e o vermelho conota paixdo, vida, sangue, conota o cara-

0 Eixo e a Roda, Belo Hornizonte,{4): p. 110-125 ,1985.



|
i

!

e

117

ter desejante e agressivo da mulher, reprimido no ambito do
masculino.

Na sala, contudo, o centro das atengoes é o cravo. Ora,
o cravo remete 3 miisica e, por extensdo, ao universo da arte.
Interessa-nos observar aqui o papel que cabe 3 arte enquanto
pretexto e abertura para o imagindrio, para as fantasias. De-
limitando o espago da arte, o cravo estimula o exercicio da i
maginagio, da encenagao, permitindo is personagens ludibriar
as leis e os interditos, liberando conteldos reprimidos. Como
tal, possibilitando a encenagao do desejo, © espago da arte &
também um espago ambiguo, configurador dos conflitos e contra
digSes humanos. Passando os melhores momentos do dia junto ao
cravo, tocando arias, sonatas e adagios, alternados com a re-
citagao de poemas, as personagens logrardo burlar a interdi-
cao do contato.

Por outro lado, sao significativos os adornos e as pintu
ras observados por Gaspar, na sala: os painéis, representan-
do as quatro estagbes; a paisagem grega na tampa do cravo, ca
racterizada pela simetria das formas; os enfeites do cravo:
medalhdes, conchas, liras, figuras mitoldgicas; o lustre, cer
cado de flores,.guirlandas, cupidos e medalhdes. Segundo Gas-
par, trata-se de "uma figuragcao que fugia aos canones, _ uma

mistura de oriente e ocidente, @9 fébula grega e Aﬁgpygsgda

ittty k g
terra” (p. 156) . Na verdade, o espago da sala tematiza, co-

mo um cendrio cultural, a presenga de dois distintos e antagd
nicos projetos artisticos: o projeto neoclassico, de um lado,
norteado pela racionalidade, a simetria e a contengdo formal;
e de outro, o projeto barroco, marcado pelo conflito entre o
racional e o irracional, pelas dissonancias e a liberagado das

formas.

" petivemo-nos até entdo naquilo que constitui o primeiro
desdobramento do espago na narrativa de 08 Sincs da Agonia; e
que pode ser enunciado pela proporgao seguinte:

casa do arraial do Pe. Faria: espago do masculino:: so-
brado da rua Direita: espago do feminino.

Na tentativa de caracterizar um e outro espagos, espera-
mos que nossa andlise jd tenha deixado explicito o aspecto
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funcional do espago na narrativa e a sua importancia na cons-
trucao do sentido do texto autraniano. A propdsito, em vista
da construgdo do sentido do texto, inimeras referéncias ao so
brado, anotadas acima, encaminham nossa reflexao para o estu-
do do espago teatral.

2. 0 espago teatral

Na tarefa de caracterizar a casa da rua Direita como o
espago do feminino, deparamos com varios Indices configurado-
res do espago teatral, cénico. A categoria do espago teatral
constitui outro elemento determinante da narrativa e parece
ndo ser um privilégio do espago do feminino, porquanto hd tam
bém o teatral do ponto de vista do masculino, perceptivel so-
bretudo na utilizagdo do espago piiblico. E vale lembrar aqui
que, conforme ja o mostramos ao tratar da enunciagdo, mais es
pecificamente do trabalho intertextual, a acenar para a -pre-
sengca do espago cénico em 04 Sinos da Agonia estido a tensdo
entre o dramdtico e o narrativo, a valorizagdo concedida aos
discursos das personagens e também a aproximagcao com a lin-
guagem filmica.

2,1- Palco, bastidores e atores

Dando asas 3 imaginagd@o, Malvina monta a casa da rua Di-
reita como um verdadeiro palco, convidando & liberacgao das po
téncias imagindrias, ao pavoneamento das imagens, enfim, ao
teatral. Examinando-se a casa em sua forma arquitetdnica, sa-
lienta-se quanto ao aspecto externo o fato de ser "uma casa
assobradada e de sacadas rendilhadas" (p. 58), o que sugere
certa perda do sentido pragmitico e utilitdrio de administra
¢ao do espago, ndo ligado ao esforgo laborioso e & produtivi-
dade. Internamente, a casa subdivide-se em iniimeros comodos,
sobressaindo-se a sala, os quartos, os corredores e a cozinha.
A construgao prolonga-se até os fundos, onde existe um quarto
comunicando-se com a rua de trds, a rua das Flores. Configu-
rando o espago cénico, a sala apresenta-se como o palco por
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exceléncia, o lugar da cena; ji os quartos e a cozinha, liga-
dos 3 sala e entre si por corredores, compoem os bastidores.
Como ponto culminante dos bastidores poderia ser colocado o
qguarto dos fundos, na medida em que circunscreve o espago da
sedugao e da trama, sendo nele gue Malvina se encontra as es-
condidas, na calada da noite, com Janudrio. No conjunto, a ca
sa forma um espago labirintico, em que o prdprio Januadrio, na
noite do crime, saindo do quarto dos fundos, se sentira perdi
do.

Como palco, a decoragao da sala & a de um auténtico cena
rio, em que cada objeto e cada detalhe sao significativoes,
prestando-se ao artificio, & criagdo e controle da ilusao.vVol
temos a mencionar aqui, em particular, a pintura no teto apai
nelado, com os painéis figurando as quatro estagdes — o gue
denuncia[gmg_ggfggggég_g;g;;gg_g_ggpetitiva do tempoj os tape
tes e ggs&iﬂggggi_ggm_g§;g§_g;;;mos funcionando claramente co
mo Indices de teatralidade; e o cravo, cujo significado expli
citamos ha pouco. Por sinal, o cravo vem a ser o mdvel propi-

ciador e incitador do teatral, da representagao; isso porque,
propondo a arte, o liildico, instaura um espago menos vigiado,
em que emogdes e sentimentos retraidos sdo substituidos por
outros, teatralizados, mediante as inversodes e identificagaes,
os mecanismos de condensagao e deslocamento.

Como bastidores, os quartos sao o lugar do pesadelo e do
sonho, da vivéncia alucinada das pulsGes. Em seus pesadelos,
sentindo-se dominada pelas trevas da paixdo, Malvina vaga pe-
los corredores, em busca do quarto de Gaspar, cuja porta tran
cada interdita-lhe a passagem, a satisfagdo do desejo.No quar
to dos fundos, ela libera toda sua sensualidade, exerce plena
mente sua feminilidade, para seduzir Januidrio e tornd-lo cim-
plice de sua trama. Também nos bastidores existem objetos sig
nificativos, que n3o aparecem em cena, a exemplo do clavinote,
e que metaforizam contelidos reprimidos ou recalcados. Por ou-
tro lado, os bastidores sao o lugar da trama, vislumbrada por
Malvina quando esta a confiar 3 mucama Indcia os seus sshti-
mentos, trancadas no gquarto. Assim, se os movimentos das per-
sonagens pela sala/palco sdo marcados por convengdes e artifi
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cios, nos quartos/bastidores maguinam-se os meios de se burla
rem as convengoes, as regrés. E, dependendo dos movimentos e
gestos das personagens, as vezes produzem-se inversoes, com
0s gquartos funcionando também como palco, propiciando o tea-
tral. Na cama, entregando-se a Joac Diogo, Malvina freqiiente-
mente o faz como se representasse um papel, age de forma tea-
tral. A propria ornamentagdo da cama indicia o teatral.

Movendo-se pelo espago cénico, as personagens fornecem-
nos constantemente a 1mpreés§o de estarem vivendo um "papel",
como o ator no palco. A Janudrio, por exemplo, Malvina have-
ra de parecer, com sua "danga airosa dos gestos", uma "baila-
rina", uma "artista de comédia". Para Gaspar, "tudo nela de-
via ser pantomima, Spera, fingimento" (p. 146). Com efeito,
Malvina & exImia na capacidade de representar, como na cena
do desmaio, apds o crime, ou naquela outra em que expressa mé
goa pelo fato de Gaspar nao se interessar em conhecé-la. Como
Malvina, entretanto, Gaspar também & capaz de representar com
alguma habilidade, confundindo-a guanto aos verdadeiros senti
mentos gue nutre por ela.

Mas a impressdo de éue as personagens estejam vivendo um
papel ndo ocorre apenas conosco, leitores da obra, como produ
to de nossa atuagdo subjetiva no preenchimento dos vazios do
texto. Vé-se que as prdprias personagens experimentam tal im-
pressao,_hg_nglas_nmg;nItida consciéncia de estarem represen-
tando um papel, teatralizando. Notadamente em Gaspar & .que
taI'EGEEZI;ncia se manifesta de forma mais aguda. Com a morte
do pai e assumindo como herdeiro o seu lugar, ele mostra-se
consciente de que lhe compete "pdr nova miascara, viver outra
figuragdo".(p. 171) Por sinal, aliado 3 consciéncia de se re
présentar um papel, existe o sentimento de se portarem misca-
ras, o que demonstra a possibilidade de se permutarem os pa-
péis, ou de se viver mais de um papel. Ratifica o que acaba-
mos de dizer o fato de Jodo Diogo, preocupado em adquirir
ares e modos mais nobres e corteses, passar a ocupar-se de
sua apareéncia, chegando a abastecer "o seu toucador de pen-
tes e escovas, tesouras e plumas, engenhos de borrifar, potes
de pomada, petrechos de mil e uma serventias".(p. 83) Como o
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ator em seu camarim, frente ao espelho, Joao Diogo fabrica a
miscara adequada ao novo papel que deverd viver, depois de
transferir-se do arraial do Pe, Faria para a casa da rua Di-
reita, passando a gozar da privacidade do Capitao-General e a
freqiientar o Palicio, no que € estimulado por Malvina. O des-
locamento espacial, passando-se do espag¢o pragmatico para o
espago teatral, acarreta alteragdes de ordem psicoldgica na
personagem, exigindo-lhe nova figuragao. Opera-se uma inver-
s30: o homem rude e valente da casa do arraial, que ndo admi-
te o choro por ser sinal de fraqueza, depondo contra sua viri
lidade, torna-se cortés, sofisticado, mesmo "adamado", permi-
tindo-se as lagrimas, isto &, comportamentos considerados fe-
mininos dentro da dtica masculina gue representava.Usando sua
nova miscara, a figura de Jodo Diogo Galvao torna-se para Ja-
nuirio "aparatosa e risivel”, o que o leva a lamentar o “cas-
quilho cortesdo" que restou do antigo potentado. Morto Joao
Diogo, a cara do pai assemelha-se para Gaspar a uma "mdscara
de comédia”.

2.2- A fungao da teatralidade

Neste ponto de nossa consideragdo em torno do espago tea
tral, ja se faz pertinente o levantamento da seguinte questao:
qual a fungdo da teatralidade na narrativa de 04 Sinos da Ago
nia? Em resposta, pelo menos duas fungdes podem ser discrimi-
nadas. De um lado, a teatralidade atua como ingrediente vela-
dor/desvelador de paixSes e emogdes que ndo podem ser sociali
zadas em decorréncia de seu significado virulento, altamente
nocivo 3 ordem social e &s diferengas culturais; de outro la-
do, funciona a teatralidade como instrumento de dissimulagado
e mascaramento da decadéncia do corpo social representado, ou
seja, a sociedade mineradora e colonial das Minas Gerais.

Restringindo-nos ao primeiro caso, importa ressaltar que
paixbes e sentimentos reprimidos, ndo socializados, ganham a
possibilidade de serem teatralizados, e assim socializados,em
decorréncla dos efeitos prdprios da midscara e do teatro.A pro
pbsito de tais efeltos, observa O. Mannoni:
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"Levando as coisas até o fim, chegariamos a admi
tir que no adulto os efeitos de midscara e os do
teatro sldo possiveis em parte gragas & presenga
de processos gue se aparentam acs da negagiao
(Venneinung); que & preciso que ndo seja verda-
de, que saibamos que nao & verdade, para que as
imagens do inconsciente sejam verdadeiramente
livres. Nesse momento o teatro desempenharia um
papel propriamente simbélico. Seria todo como a
grande negagao, que torna possigel o retorno do
recalcade em sua forma negada."

Porque estd negado em sua origem, e marcado por conven-
¢Oes, o teatral propicia a liberagdo das imagens do inconsci-
ente, assim como a mascara favorece a evocagdo das imagens da
fantasia. Dessa forma, no espago teatral constituido pela sa-
la, através da miisica e da poesia, Malvina e Gaspar haverdo
de encenar suas emog¢des, tendo a presenca de Jodo Diogo como
espectador. Teatralizando, Malvina desvela sua paix&o pelo en
teado, ao mesmo tempo em que a oculta ao marido. Portando mis
cara, Joao Diogo revela seu ladc feminino recalcado.

Nota-se, pois, que o0 teatro, como mundo institucionaliza
do, convencional, tem o poder de movimentar nossas capacilda-
des de identificacd@o e de as liberar, reforcando nossas proje
¢oes e defesas, segundo Mannoni7. Vivendo papéis, por meio da
mascara e do disfarce, as personagens podem levar outra vida,
uma vida que ndo lhes & permitida dentro da sociedade e cultu
ra em que se encontram. E o desejo de levar outra vida remete
d 1déia freudiana que situa a origem do teatro no tédio,e que
parece ser endossada pelo texto autraniano. De fato, em Malvi
na & notdria sua necessidade de escapar do tédio e da solidio,
quando das auséncias de Joao Diogo. Para tanto, abriga-se no
imaginario:

“Sua alma voava para longes serranias. Os prados
limpos e verdejantes, os riachos sonorosos e
cristalinos, as fontes purissimas e dulcissimas,
as frondes scmbrias dos arvoredos, de que fala-
vam as odes e as liras, o0s sonetos e as fabulas,

as &clogas e romances, as cangonetas e cantatas®
{p. 89-90).

A chegada dg Gaspar a4 casa da rua Direita representa a
possibilidade de Malvina encenar suas fantasias. Um novo ator
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surge para com ela contracenar. Todavia, como ator, Gaspar pa
rece resistir ao papel que lhe estava destinado representar,
num palco e num scnipt todo montado na perspectiva do femini-
no. O aparecimento de Gaspar na sala, apresentando-se perante
a madrasta, depois de prolongado refiigio em seu guarto, indi-
ca sua decisdo de fazer parte do jogo teatral; mas o faz, a
principio, de forma timida, inconsistente, como um mau ator.
Incapaz de se identificar com o papel, de assimild-lo plena-
mente, limita-se a uma mera cumplicidade. Seu primeiro encon-
tro com Malvina, na sala, apresenta-se dentro da &tica cénica,
com movimentos e gestos bem marcados, teatralizados, sobretu-
do por parte de Malvina. Quando Gaspar parece mostrar-se ca-
paz de identificar-se com o papel determinado pelo seu posi-
cionamento no espago do feminino, vé-se obrigado a assumir o
lugar do pai, isto &€, a viver outro papel. Na verdade, assu-
mir o lugar do pai significa acatar as leis e interdigces im-
postas pela sociedade e a cultura; no caso de Gaspar, implica
o pacto com a sociedade patriarcal e colonial. A mudanga de
papel permite-lhe reconhecer-se como ator a representar pa-
péis; doravante deverd representar na perspectiva do masculi-
no. O seu retorno d casa do arraial do Pe. Faria equivale a4
assungao de seu papel na ordem do masculino.

Abandonada na casa da rua Direita, Malvina experimenta o
teatro da neurose. Nela opera-se a representacao histridnica,
dentro da qual, segundo Mannoni, os individuos "s3o de algum
modo presas do sentimento que representam"a. Representando o
papel da mulher histérica e ensandecida pela dor da perda do
amado, gue se jogou nos bragos de outra, Malvina confunde-o
com a realidade, n3o estando mais na ilusdo do teatro. Insur-
ge, pois, no espago teatral o histrionico, a neurose,culminan
do com a loucura e a morte. De fato, ao entrar no quarto pou-
co antes de receber de sua senhora a @ltima carta, incrimina-
dora de Gaspar, Indcia defronta com outra Nhazinha:

"Porque .03 olhos de Malvina eram duros e gelados.
Se tinham brilho, era o brilho sem fundo, o bri
lho seco e metdlico das superficies polidas que
refletem e amedrontam; o brilho que afasta, in-
tima, repele, afugenta".(p. 188)
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Até entao buscamos caracterizar aquela gue seria uma pri
meira fungado da teatralidade na narrativa de 0s Sinos da Ago-
nia. Outrossim, ja afirmamos que uma outra fungao da teatrali
dade consistiria em mascarar a decadéncia da sociedade minera
dora e colonial. Determinar esta fungao comporta um estudo de
percepgao e do uso de outros pontos de referéncia do espago
recoberto pela narrativa, em especial as ruas e pragas. Na
forma como sao percebidos e utilizados os espagos piblicos,de
preende-se uma visdo do mundo ccmo teatro, prdpria da perspec
tiva barroca. Trata-se de um mundo carregado de ritos e ceri-
monias, impregnado de sinais e representagdes, em suma:um mun
do determinado pela efici3cia do simbdlico.

NOTAS

1. DOURADO, Autran. 03 Sinos da agonia. 2.ed. Rio de Janeiro,
Expressao e Cultura, 197S.

2. Para Costa Lima, segundo sua anilise do espago no romapce
de Cornélio Penna, a unicidade das posi¢des aparece numa
hierarquvizagao requintada, e objetiva "ndo permitir uma
equivaléncia das posig¢des, possibilitadora de wum clima
de didlogo". In: LIMA, Luiz Costa. A perversdo do trape
zista: o nomance em CornZlio Penna. Rio de Janeiro, Ima-
go, S.Paulo, Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecnologia,
1976. p. 112-3.

3. Em A menina monta, de Cornélio Penna, Costa Lima demons-
trou a existéncia de uma ordem vampiresca, como forma de
ocupag8o do espago simbdlico. Esta ordem se caracteriza
pelo fato de seus ocupantes, assim como os vampiros, se
nutrirem dos sangues dos vivos. Neste aspecto, percebe-
mos uma grande aproximagdo entré o texto autraniano e o
corneliano.

Cf. idem, p. 149-51.
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k. LAPLANCHE, J. & PONTALIS, J.-B. Vocabulario da psicanafi-
se. 6. ed. S. Paulo, Martins Fontes, s.d. p. 226. A pas-
sagem citada foi transcrita pelos autores do Vocabulario
de um artigo de C. Laurin, "Phallus et sexualité fémini-
ne", conforme nota bibliogradfica contida d p. 227.

5. Cf. idem, p. 226.

6. MANNON1, 0. Chaves para 0 imaginaiio. Trad. de Ligia Ma-
ria Pondé Vassalo. Petrdpolis, Vozes, 1973. p. 172.

7. cf. ldem, p. 180.

8. Idem, ibidem, p. 316.
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