BODAS-DE-LEITE: UMA AVENTURA SINGULAR

LAURA BEATRIZ FONSECA DE ALMEIDA*

RESUMO

Leitura de um olhar feminino que constrdi o espago
do prazer na revelagdo do segredo de um "eu" gque se
reconhece como caréncia do "outro".

Bodas-de-Ledte

Pela noite
arrasto
meu pudor entre abragos

Pelas noites de riso e pesadelo

meu companheiro nao me poupa seu segredo:
a lua gorda escondida na gaveta

a floresta tropical dissimulada

na estampa do lengol.

E eu nao me defendo mais
mistura de bocas
nac me recuso mais.

Primeira dentigao do nosso amor
e estiagem da primeira
grande tempestade.

Da janela uma platéia de estrelas
desce em leve sobressalto
e em siléncio se deita conosco.

No poema Bodas-de-Leite, o espago do desejo se constrdi
filtrado por um olhar feminino que vivencia, como protagonis-
ta, o ritual da procura da propria singularidade.

0 cenario desse ritual, restrito ao espago fisico de um
quarto ou, mesmo: de uma cama, assegura intimidade e aconche-
go & revelagao do segredo do "eu" que, fechado em sua privaci
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dade, sc arrisca 3 entrega e 3 experiéncia do prazer. A noite,
com sua temporalidade magica e misteriosa, & cumplice dessa
aventura singular, onde o "eu" se reconhece como carencia do
"outro",

Quatro paredes s30 o esconderijo dessa procura, gue an-
tes de ser descrita €, de inicio, uma celebragao anunciada:
"Bedas-de-Ledte”. A boda & sintese do percurso do “eu", cujo
sentido estd em si mesmo, no préprio ato que & singular e opa
co, como a palavra poética que o adjetiva: "de leite". Nesse
clima, a procura & festa, promessa, banquete; é comemoragao
pelo reconhecimento da caréncia do "outro", do ser amante; &
superagao de etapas para um estado de plenitude; &, enfim, ex
periéncia de uma singularidade.

Nesse espago da celebragao, o "eu" da inicio ao ritual,
localizando-o no tempo presente, no tempo vivido - a noite. A
auséncia de uma marca que precise esse momento torna-o flexi-
vel & morosidade dos primeiros contatos; & velocidade do cli-
max do encontro; e 3 atemporalidade da experiéncia do prazer.

A primeira estrofe registra, na dificuldade da agao e no
sentinento de pudor que a acompanha, a resisténcia da protago
nista 4 entrega. Com movimentos lentos ("arrasto"), o "eu" se
brepara para o "outro" ("entre abragos") com pudor. Sio ver-
$Os curtos e irregulares, e a presenga de sons recorrentes
(Rs e Ss) que constroem a sensualidade da agao indefinida e
timida da protagonista.

A melodia dada pelo ritmo lento dos versos parece compor
um proclama pelo tom circunspecto que anuncia a fase prepara-
toria do ritual descrita nessa primeira estrofe. Entre a son-
dagem de uma agao e o indefinivel de uma resposta, o "eu" nos
convida a permancer “na noite", como espectadores de um con-
flito que ¢ poema quer desvendar.

A partir da segunda estrofc ha um esbogo de cenario, co-
mo se as qguatro paredes de um quarto comegassem a cercar a
agao do "eu" e, pouco a pouco, lhe assequrassem um distancia-
mento, em relagao ao mundo, conveniente ao seu confronto com
a verdade. Nesse momento a aventura & fruto de vivéncias ante
riores ¢ a protagontsta, sujeito de agbes passadas. A plurali
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dade do tempo, registrada pelo sintagma - pelas noites, promo
ve um deslocamento da agao imediata para agdes recuperadas pe
la memodria.

A pluralizagao do sintagma e a qualificagdo deste em noi-
tes "de riso e pesadelo" indicam a contradigac que esta laten
te na protagonista entre o prazer desejado e a negagao do pra
zer. Adjetivando as noites com palavras, cuja carga semantica
contém uma oposigao (na palavra riso, a emogdo é uma sensagao
positiva e, na palavra pesadelo, uma sensacgao negativa), o
olhar feminino concretiza o conflito, na expectativa de poder
supera-lo por um percursc singular 3 procura de um estado de
plenitude. Parte de um passado inevitadvel, essas noites con-
tém o segredo, como uma ameaga do confronto com o “"outro".

As lembrangas se interpdem 3 realidade da experiéncia que
esta sendo vivida pela protagonista, como mediadores de duas
fases do ritual: a primeira, da preparagao, descrita na estro
fe inicial; e a segunda, da entrega, descrita na terceira es-
trofe. Pela memdria, o olhar feminino instaura, para o leitor,
um presente histdrico, capaz de permitir o distanciamento ne-
cessario 3 revisdo do segredo do outro, do companheiro. Fil-
trando suas lembrancas, esse olhar trabalha verdades que nao
se atribui. No entanto, a imagem revelada retrata-o como o
olhar de um ser ameagado que revive, na noite, momentos-limi-
tes de uma agao evitada: a entrega.

0 segredo, como via de acesso ao conflito, revela a fragi
lidade do "eu" frente a ameag¢a do prazer. O olhar feminino,ao
atribuir ao “outro" algo que também & seu: o desejo, aparente
mente evita reconhecer-se em sua duplicidade. No entanto, a
imagem que traduz o segredo pde em questdc a prdpria verdade
do "eu".

Metaforizando o ato sexual, o olhar feminino nos confunde
com tevelaqées, para poupar a si mesmo o reconhecimento daqui
lo que impede a protagonista transpor seus limites a alcangar,
na doag@o, um estado de plenitude.

A imagem criada trabalha com a auséncia de agao e quebra
com a expectativa de uma imagem transparente do ato. O uso de

participios d3o 3 cena um cardter estdtico, onde o "eu" e o
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"outro" parecem estar imobilizados enguanto sujeitos da agao.
Através de elementos externos ao cenario: "lua gorda”, “flo-
resta tropical" e também internos: "gaveta", "estampa do len-
¢ol”, o "eu" anuncia seu prdprio desejo sem reconhecé~lo como
parte de sua interioridade. Os termos que fazem o elo entre o
espago da subjetividade e o espago fisico do quarto: "escondi
da" e "dissimulada" confirmam a intengao do "eu" em disfargar
a sua verdade, pelo sentido de ocultamento que hd nessas pala
vras.

Nessa estrofe, o conflito se instaura e, formalmente, ha
evidéncia de que os cinco versos que a constroem trazem algo
diferente para a leitura do poema. Enquanto as outras quatro
estrofes tém apenas trés versos, a segunda tem dois versos a
mais. Ha, ainda, uma outra marca formal que é dada por um dos
versos visualmente mais longo. Entretanto, esse verso, o se-
gundo, tem o mesmo nimero de silabas métricas que o verso se-
guinte, o terceiro. Sao versos dodecassilabas gque, juntamente
com o presente histdrico reforgam as agdes, recuperadas pela
memdria, e, na coincidéncia de uma mesma métrica, cuja tonici
dade recai na 42, 82 e 122 gilabas, destacam o que neles estd
enunciado como verdades complementares.

Evidenciando o segredo do companheiro, que se contrapde
a agdo timida da protagonista, o olhar feminino se esquiva de
reconhecer dentro de si uma forga inevitdvel que atribui ao
"outro". Pode parecer que, ao indicarmos um olhar feminino
que se expOe em sua fragilidade, como consciéncia reflexiva
da trajetdria do “eu", quiséssemos apenas testar uma voz que
de antemao ji julgdssemos preconceituosamente. Ao contrario,
quando insistentemente apelamos para esse olhar, o fazemos re
la certeza de encontrarmos nele um segredo que se sabrepode
dquele que & enunciado.

Sensiveis a esse olhar que evita esclarecer seu préprio
conflito: o desejo de conviver com o prazer, uma emogao inex-
plicdvel, e que também ndoc se arrisca a explicar a si mesmo
para manter o misté@rio e a magia do ser, julgamos poder ava-
lid-lo comoc um olhar singular que, ao construir o espago do
desejo, encontra, em si mesmo, aquilo que procura no "outro®:
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uma singularidade.

Na seqiidncia do ritual, a terceira estrofe descreve o mo
mento do encontro do "eu" com o "outro", recuperando, através
da conjuncao ¢, a temporalidade enunciada pela estrofe ini-
cial. E na "noite" que a protagonista se permite a entrega
("mistura de bocas"), ultrapassando, assim, as barreiras do
seu prdprio segredo.

0 sentimento de pudor dos primeiros gestos permanece du-
rante a luta que o "eu" trava consigo mesmo diante da proximi
dade de seu desvendamento pelo "outro". A presenga dos advér-
bios ndo e mais, nos versos que abrem e fecham essa estrofe,
enfatiza o conflito da protagonista. No mais temos a recupera
¢3o da agdo plural das "noites de riso e pesadelo" e no ndo,
a singularidade da agao do momento presente: "a noite".

Superada a atitude de defesa ("nao me defendo mais"), a
protagonista se da ao "outro" ("n3oc me recusc mais").O climax
do encontro estd na convergéncia de duas temporalidades: a da
noite e a de noites passadas, gue revividas, simultaneamente
d agdo da entrega, fazem de sua superagao o esteio de um mo-
mento de plenitude.

A estrutura quase identica do primeiro e do terceiro ver
sos dessa estrofe di velocidade 3 cena, cuja circularidade das
agoes,recriada melodicamente, ritualiza o prazer do encontro
do "eu" com o “"outro". HA, entretanto, uma quebra no ritmo da
da pelo segundo verso, que sugere niveis diferentes de focali
zagao ou, ainda, um recorte explicito do olhar feminino sobre
a agdo de seu "eu" - protagonista. O primeiro e o terceiro
versos compoem o plano de fundo do ritual e o segundo verso,
posto em destaque, € primeiro plano na cena, por uma fragao
de sequndo. Sobrepondo um plano ao outro e interrompendo rapi
damente a ag@o por um "flash" que joga uma imagem estatica so
bre outras que acontecem simultaneamente, o olhar feminino
consegue visualmente trabalhar sensagOes que traduzem sua en-
trega ao prazer.

O ritual, pouco a pouco, vai sendo vencido. A luta do
"eu” com o seu proprio desejo faz prevalecer o prazer sobre
as dividas, sobre os medos. E a quarta estrofe que descreve o
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saldo da procura do "eu" pelo "outro". O fruto do encontro se
da por completo: "primeira dentig¢do do nosso amor". A metifo-
ra contém a totalidade, a plenitude de uma experiéncia singu-
lar. Mais que um rito antropofiagico, a entrega faz do fruto
do desejo, da carne, da aproximagio, © reconhecimento do "ou-
tro", como parte do préprio "eu".

A confirmagdo da experiéncia como algo singular vem de
imediato solidificando a entrega: "a estiagem da primeira gran
de tempestade". O repouso, a etapa seguinte, traz serenidade
de uma batalha vencida. Se o fruto da entrega nos vem pela pro
tagonista, & do olhar feminino que recebemos a confirmagao
desse estado de plenitude. Temos, como na estrofe anterior, a
sensagao de experimentar dois niveis de focalizag@o: no pri-
meiro, foco direto, temos o fruto {a primeira dentigao) e no
segundo, plano de fundo, a estiagem. Essa sensagao decorre de
a agdo da protagonista ser imediata, resultado da agao, e a
do olhar feminino ser reflexiva, como construgac dessa mesma
agao.

A estrutura melddica da estrofe apresenta uma mudanga de
ritmo do primeiro para o segundo e terceiro versos. Contrapon
do-se ao ritmo mais marcado do verso que inicia a estrofe,ver
so decassilabo, os outros dois sao irregulares (oito e cinco
silabas métricas) e compdem entre si um todo. O final do se-
gundo verso provoca em torno da palavra "primeira®” um clima
de expectativa em relagdo ao que se enuncia no terceiro ver-
so (grande tempestade) e uma certa ambigiiidade em relagao ao
primeiro verso que se inicia pela palavra “"primeira”. Assim,
a estiagem recupera, através da palavra "primeira", tanto a
"dentigao" como "tempestade", estabelecendo entre ambas um
ponto em comum.

0 fruto do prazer € a razao das "bodas", cujo ritual & a
experiéncia do novo, de algo que se di por completo e que, ao
mesmo tempo, € passageiro e substituivel,como a "primeira den
tigao". Cumpridas as etapas, © “eu" abre o espago do desejo
para a comemoragao. S3o as estrelas que compactuam com ele o
estado de plenitude. Platéia de uma experiéncia sem testemu-
nhas, elas trazem luz para a noite, sem invadir a privacidade
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dos amantes.

0 olhar feminino, atraves "da janela", deixa entrar as
espectadoras solidarias desse ritual, para que em comunhdo se
jam o coroamento da entrega ("a platéia de estrelas... se dei

. ta conosco"). Como presenga muda, as estrelas fecham a cena
metaforizando, no seu movimento ("... descem) em leve sobres-
salto"), o inexplicavel das sensagoes e dos sentimentos expe-
rimentado nessa noite.

e ————
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