0 TEXTO COMO PRODUCAO: BOLOR E ARNADILHA PARA LAMARTINE
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RESUMO

Leitura de Boloxr, de Augusto Abelaira, e de Armadi
Lha para Lamartine, de Carlos & Carlos Sussekind,
com o intuito de abordar como a superposigao de vo
Zes narrativas, no primeiro, e o embate de concep-
¢Oes discursivas antagdnicas, no segundo, atuam co
mo questionamento simultineo do texto e do contex—
to.

O romance é um jogo do rato e do gato, mas nunca
se sabe quem € o rato e quem e o gato, quem ga-
nha e quem perde.

Augusto Abelaira

Para Jean Ricardou, a ideologia dominante no setor da 1li
teratura pressupbe como subjacente ao texto e como condigao
da sua possibilidade algo a dizer, um sentido instituido, an-
terior mesmo ao ato de escrever. A escrita & ent3do concebida
como uma manifestagdo de tal sentido, o qual, geralmente, diz
respeito ora a aspectos do Eu, ora a aspectos do Mundo.No pri
meiro caso, a manifestagdo & entendida como expressao e, no
segundo, como representagéo, sendo que esses dois termos reme
tem, no século XIX, respectivamente, ao Romantismo e ao Rea-
lismo. h‘

Pensar a literatura de uma outra maneira implica abando-
nar a nogao de expressao/representagic e passar a pensar em
termos de produgao. Produzir & transformar a linguagem - en-
tendida n3ao como meio de expressao, mas como matéria signifi-
cante - até organizd-la conforme os parametros préprios do
texto.

*Professor adjunto da Faculdade de Letras da UFMG. Mestre em
Literatura Brasileira pela mesma universidade e doutorando na
usp.

0 Eixo e a Roda, Belo Hondizonte, (5): p.176-192 19%4




177

Assim, se o sentido reproduz um sentido instituido, tra-
ta-se de uma reprodugido (expressdo/representagao), ao  passo
que se o sentido resultante & diverso do instituido, trata-se
de uma produgéo de sentido, advinda dos sentidos imprevistos
que dimanam da organizagdo especifica da matéria significante.
Portanto, produgao e reprocdugdo se contradizem, sendo que no
texto moderno a primeira domina a segunda, razao pela gqual
ele & opaco i ideologia (literdria) dominante. A eficicia da
atividade literiria derivaria, pois, do seu cardter critico:
critica do "visivel", do imaginario, das linguagens coerciti-
vas, das linguagens pretensamente neutras e, enfim, da pré-
pria literatura.l

Essas reflexoes do tedrico frances, aqui sucintamente
apresentadas, interessam-nos como ponto de partida para a lei
tura comparativa entre Bofoxr (1968), de Augusto Abelairaz, e
Anmadilha para Lamantine (1976), de Carlos & Carlos Sussekind%
que, ao se negarem a instituir a prevaléncia da representagao
e/ou expressac de um universo extra-textual, se inserem no es
pago da literatura como produgdo.

A critica tem-se detido em demonstrar como propdsito prin
cipal de Bolox ndo a expressao de um tema, mas a propria fic-
9504, ou a figuragao do processo de geragdo do sentido, segun
do Maria Aparecida Santilli, para quem o livro "serid um espe-
taculo de 'genesis', a gestagdo literdria € seu objetivo"s. (o}
fato de a escrita de Bolox dobrar-se sobre si mesma, questio-

nando quer a arbitrariedade do discursoG, guer a literatura

7, torna-se possivel, sobretudo, co

como representagao da vida
mo se verd, em virtude do rendimento eficaz da escolha do fo-
co narrativo. Em Aamadifha para Lamartine, tal escolha & tam-
bém de crucial importancia, por ser um componente textual de-
terminante no questionamento, por exemplo, da relagao entre
sanidade e loucura, como ja foi demonstrado pelos estudos de
Hélio Pellegrino e Luiz Costa Lima8.

A respeito do aspecto estritamente formal, Bolon e»AAma-
ditha para Lamartine aproximam-se por se construirem 3 manei-
ra de um didrio. Desde o inicio, o leitor & colocado em uma

posigdo desconcertante e lhe sao propostas duas questdes fun-
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damentais, de diferentes graus de complexidade: a) sobre o ca
rater ficcional ou nao dos textos e, b) sobre a confiabilida
de ou nao do(s) narrador(es), em virtude da indefinicdo das
vozes narrativas. O primeiro caso & de solugao imediata em
Abelaira e requer maior atengao em Sussekind.

Para Philippe Lejeune, em estudo sobre a autobiografia e
© romance, a nao identidade de nome autor-narrador-personagem
exclui, desde logo, a possibilidade de efetivagdo do pacto au
tobiografico e define o pacto romanesco, cujo atestado de
"ficcionalidade" & dado, também, pelo termo romance inscrito,
geralmente, na capa ou folha de rosto do livrog. Bofor preen-
che ambos os requisitos do pacto romanesco, segqundo a teoriza
¢3o de Lejeune, enquanto Aamadilha para Lamartine preenche
apenas o primeiro. Além disso, a dupla autoria indicada na sua
capa poderia fazer o leitor acreditar, em razao da matéria
tratada,estar diante de um texto autobiografico, Mas, confor-
me Costa Lima, ao ser delegado pelo escritor efetivo nao a
Lamartine - seu representante - e sim a Ricardinho, um outro
interno do Sanatdrio, a autoria do primeiro didrio, no qual
Lamartine aparecera como personagem, o texto perde seu cara-
ter de privacidade excludente do leitor, tipico da autobiogra
fia, e &, entdo, estabelecido "um pacte {iccional, que abran-
ge todo o livro, que assim vem a ser visto como um romance: o
romance da familia brasileira da década de 5010

A questdo da ambigiiidade relativa ao estatuto do narra-
dor obriga-nos, devido i sua maior complexidade e importancia,
a uma reflexdo mais demorada - objetivo central da nossa aboxr
dagem dos dois textos. A confus@o de vozes narrativas em Bo-
Lor e em Armadilha para Lamartine opera a correlagd@o entre a
crise de .identidade de uma classe social determinada - a bur-
guesia - e a crise da sua concepgao discursiva. Assim, o des-
centramento do sujeito da escrita e a ruptura da relagao “na-
tural", e portanto ideoldgica, dos termos texto-mundo, possi-
bilitam a destituigd3o da prevaléncia do discurso do Mesmo e a
irrupgéo do discurso do Outro, efetivando-se, simultaneamente,
© questionamento do texto e do seu contexto.

Em Bolok, o processo de atualizagdo da escrita define-se
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pela tensdo entre dois movimentos interdependentes: desconstdi
tuicdo e condtituigdo. A pérturbaq&o inicial de Humberto, di-
ante da folha em branco e das possiveis alternativas para pre
enché-la - "o mundo, uma guerra, a vitdria completa do fascis
mo, por exemplo” (p.10) —, torna-se a prdpria resultante da
escrita. Ao ocupar-se da esposa Maria dos Remédios, entao a
sua frente, ele procura observa-la ndo com os olhos, mas “"com
uma esferografica" (p.l1l3), pois escrever "é usar as palavras
e nao os olhos" (p.35). Infere-se, portanto, que o angulo de
visdao do narrador se caracteriza nio pela busca de represen-
tar um objeto extra-textual imposto de antemao, mas pela sua
constituigac & medida que vai sendo desconstituido na escrita.
Essa "arqueologia insensata" (p.l17) supOe a redugido de tudo i
tabula nasa para o conhecimento do mundo, deformado pelo habi
to e pelas certezas adquiridas, e o risco de perigo e fracas-
SO a ela inerente:

Nao estarei a brincar com o fogo?

Nao serd preferivel desistir, deixar em sossego os
meus sentimentos, 0s meus e os teus, sentimentos
até agora na sombra, sentimentos que sG_a discipli
na traigoeira do papel e da caneta serac capazes
de agitar, de captar definitiva e inutilmente para
a memdria? (p.21)

Desconstituir o mundo corresponde a desvestir as pala-
vras de suas roupagens metafisicas, retdéricas, livrando-as do
boLor nelas incrustado pelo uso repetitivo, vazio de sentido
(cf. p.25). Atitude redutora, que comporta também a aboligao
do tempo cronoldgico, exterior, e a postulagac de um tempo re
versivel, "centrifugo", onde coexistem passado, presente e fu
turo e que permite a movimentagaoc do narrador em todas as di-
regoes (cf. p. 77-78). Essa mobilidade & paradoxal,pois opce-
se ao "significado essencial que a forma 'didrio' apresenta
para Abelaira: um simbolo da imobilidade vital em que vivem
os homens"ll Nesse caso, o conflito mobilidade/imobilidade é
resolvido, no texto, pela falsificacdo das datas do diario(cf.
p.157-158) , que, desfazendo a cronologia dos eventos e do seu
registro, desfaz as nogdes de causa e efeito a ela relativas.
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Assim, a escrita pode-se propor como atividade inaugural,cria
dora de um novo mundo, significante:

— Aqui o tempo parou. Nao: aqui o fluir do tempo
rompeu-se, regressamos ao momento da criagao. Mar
duk acaba de vencer Tiamat, imitamos a aurora do
mundo, estamos verdadeiramente na aurora do mundo,
purificados, tudo vai comegar, acabamos de nas-
cer...(p.42)

(Des)orientado por tais parametros, Humberto tenta dimi-
nuir a distdncia que vai da percepgdo 3 atuagao textual pela
reescrita de um episddio ja registrado — tentativa frustrada
de preencher os vazios deixados no relato primeiro (cf. p.30-
31). Por que escrever entao?

O objetivo do didrio €, para Humberto, ora a busca de
(auto) conhecimento, ora a busca ou nao dé comunicagao com Ma-
ria dos Remédios: "Se escrevo, pois, sobre ela € porque preci
so nao sei de qué, & porgue" {(p. 47). A suspensdo abrupta da
continuidade do discurso indica, aqui, a auséncia de um obje-
tive predeterminado, que se vai transformando durante o desen
rolar da escrita e & t3o provisdrio quanto ela.

Esse processo inclui, evidentemente, a busca de identida
de, busca do Outro como contraparte imprescindivel do encon-
tro consigo mesmo — "verificar se sim ou ndao os nossos didlo-
gos gozam da propriedade comutativa, se onde estd eu poderia
estar indiferentemente efe” (p.59).

A comunicagdo & impossibilitada, entretanto, pela difi-
culdade gue os personagens de Bofox tém de ultrapassar efeti-
vamente os limites do universo fechado ao qual pertencem. To-
da tentativa de reverter tal situagdo redunda em fracasso, co
mo & demonstrado pela intromissdo de Maria dos Remédios no
didrio. Além de se mostrar ilusdria busca de contato — "Por
que ndo me respondes aqui mesmo? Juro-te, depois finjo que
nao 1i, fingiremos que tudo ignoramos" (p.52) —, a interferén
cia de Remédios transforma o texto num espago indiferenciado
onde se cruzam vozes indistintas, cuja identificag¢do torna-se
problemitica para o leitor (circunstdncia agravada pela vigén
cia posterior de outra voz, a do Aleixo).
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0 fingimento da e na escrita nao passa de uma repetigao,
em outro nivel, daquele da experiéncia vivenciada: uma simples
substituigao de "actores sem consciéncia de o serem, recitan-
do papéis mutuamente, indiferentemente intermutdveis" (p.58).
A faléncia das relagdes individuais, assim proposta, corres-
ponde & procura ilusdria de um nos, sujeito da vida e do dis-
curso {(cf. p.122). O fracasso do nos procede do enclausuramen
to (individual e social) no eu, o que impede a assungdo do ho
mem novo, desejada por Humberto (cf. p.124-125).

Ao assumir a autoria do diario, Aleixo nido sd declara a
impossibilidade do nos como sujeito da escrita burguesa (cf.
p.168-169), como instaura, explicitamente, o questionamento da
obra de arte numa sociedade de classes:.

(...) Os artistas, todos os artlstas, penso mui-
tas vezes, deviam emudecer, por-se entre parente-
sis até que o mundo se transforme. Com vontade ou
sem ela, dao satisfag3o 3s necessidades vitais de
beleza, ndo de todos os homens, mas somente de al
guns: e os piores! Em vez de aJudar os homens a
libertarem-se, a arte ajuda os piores, essa bur-
guesia endinheirada, a gozar de uma beleza imere-
cida. (...) hoje, Mozart e Cezanne sao um crime,
530 a beleza concedida aos que nd3oc a merecem. (p.
70-71).

Em conversa com Remédios, Aleixo mostra-lhe que a pala-
vra estabelece o jogo entre verdade e mentira, pois ao se es-
conder detras das palavras, crendo-as inocentes, o homem men-
te (cf. p.108-109), mas na mentira, acrescentamos, se revela.
Remédios entra no jogo, e, ao vestir a pele de Humberto, ten-
tando passar por ele, acaba por perder-se de vista e conclui
gue, mesmo a escrever, nem ela nem Humberto conseguem ultra-
passar as proprias superficies (cf. p. 118-119). Ao tentar as
sumir a sua identidade verdadeira, sintomaticamente "a caneta
emperra” (p.l19) e ela nao consegue escrever em seu proprio
nome.

A afirmagdo de Aleixo de que ndo & escrevendo didrios ou
livros que o homem vence a soliddo e integra-se 3 sociedade,
mas sim através da “comparticipagao na coisa publica" (p.96),
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contrapoe-se, posteriormente, no texto, uma declaraqéo de Hum
berto a Remédios. Ele fala sobre a eficicia dos regimes auto-
ritirios ndo s6 no tocante 3 neutralizagao de qualquer possi-
vel agdo contestatdria, mas também no sentido de propiciar aocs
que se lhe opdem (como no caso de Humberto, advogado de pre-
sos politicos) a consciéncia apaziguadora de se crerem revolu
cionarios (cf. p.165-166).

Para que as consideragoes feitas até o momento sejam com
plementadas, é imprescindivel que, finalmente, nos ocupemos
do processo de construgao especular caracteristico de Bolox.
Lucien D3llenbach afirma que a presenga de mise en abyme em
um texto torna inteligivel o seu funcionamento, por intermé-
dio da presentificag¢do diegética do seu produtor, da coloca-
gao em evidéncia da produgao como tal e da manifestagao do
contexto que a condiciona.

A presenga recorrente, em Bolox, de referéncias a elemen
tos do cddigo literdrio, musical e artistico funciona como mi
4e en abyme da composigdo ficcional. Esse processo de espelha
mento delineia-se,de modo mais patente, através de trés compo
nentes do texto: o tapete, a Piazza dei Miracoli e o afresco
Sao Jorge e a princesa, de Pisanello.

Para D&llenbach, o tecido & uma metidfora emblemitica e
privilegiada do texto. Este partilha com o téxtil a proprieda
de de ser um entrelagamento — donde os termos comuns trama,
tranga, teia — e de constituir uma tessitura, um arranjo re-
ciproco de elementos, isto &, uma estrutura.l3

Em Bolon, uma conversa entre Humberto e Remédios a res-
peito da situacao social da empregada deles & registrada como
se fosse a tecedura de um tapete. A passagem & longa, mas me-
rece ser transcrita:

Estavamos ambos deitados de_costas, a Maria dos
Remédios apertava a minha mao na sua e dizia:

— Como explicar? Quase ninguem é capaz de apreen-
der a felicidade de que dispde! —Eu pensava: en-
quanto o meu espirito soubera romper a teia de pa
lavras que de Cascais até a nossa porta fora sen-
do tecida (e com as mesmas palavras criava outro
tapete), ela mantinha suspenso da boca 0 mesmo
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fio. Olhei entao para o tapete, longo de vinte e
cinco quildometros (os da rainha Matilde e de Pené
lope eram menos longos), contando sempre a mesma
historia (exteriormente a histéria da mulher a
dias, realmente uma variante, a nossa) (...)Tirei
entao do meu saco um jogo de agulhas e com uma 12
quase iqual enxertei no tapete de Maria dos Remé-
dios o meu bordado(...) (p.60-61)

A par de sugerir o modo de configurag@o da narrativa —um
entrelacamento de vozes indissocilveis- , a metifora do tape-
te remete ao problema nela inserido: o do egoismo e conformis
mo (que se aparentam & morte) da classe social dominante, vi-
sivel pela constatagao de Remédios de que "j& estamos mortos
e dominados por um deus implacavel" (p.61-62). Como se vé&, o
texto revela, ao mesmo tempo, como e o que vai sendo tecido.

A relagao texto/contexto, que inclui relagdes opositivas
como dentro/fora, cheio/vazio, reflete-se, de modo especifico,
na referéncia d Piazza dei Miracoli, de Pisa: "Numa praga vul
gar o espectador vai para o meio e olha em volta, envolto pe-
la arquitetura que o aprisiona. Em Pisa ficamos de fora e
olhamos para dentro" (p.88-89). Esse ficar de fora remete a
auséncia de um adngulo de visdo fixo, centrado no sujeito da
escrita, que assim liberada pode postular-se como produgao
significante; olhar para dentro remete ao processo de refle-
xao indistinto do prdprio ato de escrever. O preenchimento do
vaz{io da pagina em branco nao tem uma origem externa a ela,ou
melhor, a realidade textual instaura-se no momento mesmo em
que & produzida.,

A resultante disso, como ndo poderia deixar de ser, é al
go cuja ordenagdo e organizagao foge d légica do senso comum:
a (dez)organizaga@o textual dispGe os elmentos que a consti-
tuem segundo eles prdprios. A constituig¢do de Bofoa assemelha-
se, portanto, ao afresco de Pisanello, em Verona, espelho da
narrativa:

No fundo, o Sdc¢ Jonge e a Princesa & uma acumula-
¢ao inorganizada de coisas, © gquarto mal arrumado
de quem tinha muito que dizer mas era incapaz de
o dizer com principio, meio e fim. E o que dai re
sultou! Dessa incapacidade nasceu a poesia do to-
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do(...) Eu falava-lhe do Pisanello, dava-lhe a en
tender que o Pisanello era eu. (p.142-143)

O didrio de Espartaco M., em Aamadifha para Lamartine
procura diminuir, pela representa¢do, a dista3ncia entre o vi-
vido e o narrado e se processa por meio da repetigdo, isto &,
Espdrtaco tenta, insistentemente, transpor para o papel o ritual
dos pequenos eventos cotidianos, seja através do cddigo domés
tico, seja através do cddigo politico-social, obedecendo auma
organizagao extremada, em que cada evento (de cada cddigo)apa
rece registrado de maneira bem distinta e numa ordem que se
mantém inalterada durante a quase totalidade do seu relato.

A obsessiva ordenagao do discurso e o seu enquadramento
rigido dentro de limites dos quais ele nao pode escapar é a
contrapérte, no nivel da enunciagdo, da aparéncia como elemen
to embasador da conduta comportamental desejavel e das rela-
¢bes sociais e individuais, como & demonstrado, por exemplo,
pela opinido de Espirtaco a respeito da relagao matrimonial
conturbada de Albertina e Danton (cf. p.89). Assim, a 16gica
férrea da estruturagdo do didrio opde-se ao aspecto . ildgico
da vida (cf. p.43), que tanto atemoriza Espirtaco, para quem
a rotina "é a coisa mais perfeita e mais deliciosa da Vida".
{p.112)

Para que se processe a relacao de igualdade rotina-escri
ta, faz-se necessirio, a principio, que seja impedido qual-
quer risco de descontinuidade, o que & sugerido pela persis-
tente prebcupagao de Espartaco em ter sempre um caderno so-
bressalente, para "assegurar a constancia do (...) Diario" (p.
115) e manter a ilusdo de que ele n3o serd nunca interrompido
{(cf. p.189).

0 pavor do fragmentdrio e do provisdrio reflete-se na re
cusa de Espirtaco de anexar ao didrio os capitulos iniciais
ja& prontos do romance que Lamartine escreve no Sanatdrio, pre
ferindo aguardar sua conclus@o para registri-los e, também,na
irritagao diante da auséncia de pontuagdo da frase do £ilho
transcrita no didrio. Essa aus@ncia &, para Espartaco, o indi
ce mais visivel do desequilibrio de Lamartine.(cf. p.195-196)
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Estabelece-se, pois, em relagao i escrita, o mesmo regi-
me de tutela almejado para a vida em familia: acerto de passo
no tocante d norma que deve ser "“cronologicamente” cumprida,
procedimento denotado pela preocupagao de Espirtaco de manter
os reldgios da casa sempre acertados (cf. p.188). Essa "regu-
lagem" abrange diversas situagdes, a saber: a "quietexizagao"
(cf. p.149) de Espiartaco pelo uso constante de sedativos em
momentos criticos e de tensdo; o seu abono ao tratamento de
eletrochoques ministrado a Lamartine, como meio eficaz de mo-
dificar e orientar sua personalidade em diragao ao normal(cf.
p-244); o acatamento respeitaso de Espartaco is restrigdes im
postas ao convivio social (cf. p.293); a sua oposigac, enfim,
a tudo que, ao fugir do comumente aceito pelos padrdes da so-
ciedade (burguesa), se torna "caso de médico ou de policia"
(p. 266).

Paradoxalmente, esse idedrio comportamental de Espartaco
contradiz o seu replidio 3 tese de tutela militar da nag¢do (cf.
p.144 e 284). Tal contradigao — de capital importancia — acen
tua claramente o aspecto comodista e conformista do livre-pen
sar burgués, que naoc admite nenhuma réplica (note-se que, po-
liticamente, Espartaco declara-se comunista convicto): "S& os
livres-pensadores, como eu e Emilia, n3o incomodamos o pndxi-
mo” (p. 88), diz Espartaco.

A agitagao (politica) externa, reconhecida por Espirtaco
como positiva e como propulsionadora de transformagoes (cf.p.
49) , torna-se perigosa quando transpde os limites internos,se
ja da familia, seja da escrita. Manter o interior "arrumado"
é, entretanto, sinonimo de isoclamento individual e social e
de estagnagao. Ressalte-se que a varandola, onde Espartaco'se
tranca a sete chaves" (p.125) para escrever, & vista por ele
como refigio (cf.p.46), como esconderijo (cf. p.159) e como
"sete-~palmos" (p.143). Significativamente, esta dltima afirma
¢3o & feita, por Espirtaco, no dia posterior 3 sua leitura de
Histoine Romaine @ Rcme, em que ele se "delicia com o capitu-
lo consagrado aos timulos romanos". (p.143)

A eleigao da varandola — espago da exclusao e do alhea-
mento — como o lugar preferido de Espdrtaco € correlata ao fe

0 Eixo ¢ a Roda, Belo Honizonte,({5): p.176-192, 1986.



186

chamento da escrita 3 palavra do Outro. Dai, o motivc da aver
sdo de Espirtaco aos sonhos que registra: figura-se, em um de
les, a morte da filha Anita (cf. p.175-176); em outro, a mor-
te do sogro da sua tia Hilde (cf. p.182); e, no terceiro, um
empregado caindo por um despenhadeiro (cf. p.218) .Note-se que
o elemento comum a todos os sonhos &€ a morte, sendo que o Glti
mo precede, quase imediatamente, 3 crise aguda de Lamartine e
d sua conseqiliente internagdo. Assim, o texto do sonho espelha
o texto do didrio, codificando-o, evidentemente, de outra for
ma, mas desvelando — "na tessitura misteriosa de suas tramas"
(p. 176) — aquilo que é recalcado.

O desnorteamento propiciado pela internagao imprevista
de Lamartine leva Espartaco a buscar o didrio como meio de
"descarga psiquica® (p.249), de "liberacao dos recalques men-
tais" (p.274) que ele tanto receia. O estabelecimento da fun-
¢do "utilitdria" do didrio &, porém, anulado pela impossibili
dade de Espartaco de continuar controlando-o (e controlando-
se) como até entdo vinha fazendo:

(...) Sou o primeiro a nao ver com bons olhos a
onda de mistérios e aberrantes fantasias que, de
ha tempos, vem mudando um pouco o tom sereno e pon
derado que em outras épocas fazia a maior gléria
deste Diario; hd de se levar em conta a herdica
resisténcia que tenho oposto aos ataques que par-
tem de todos os lados, e que culminaram nessa cri
?e espetacular do Lamartine. Ninguém &€ de ferro.

p.298)

O ponto maximo dessa tensdo revela-se no encontro com um
médico do Sanatdrio, que passa a observar Espirtaco como a um
louco: "pbs-se a olhar-me como se tivesse 3 sua frente um...
(*)" (p.298). Em nota ao pé da pigina, o Autor retoma a frase
interrompida e explicita a indecis3o de Espdrtaco em conclui-
la, pois, este, rasurando a palavra doido, deixa pela primei-
ra vez no didrio um vazio. Esse vazio & sintomdtico, pois de-
nuncia, simultaneamente, a negativa de Espirtaco de dar espa-
g¢o 3 sua "loucura" no espago do texto e de expd-lo i inquiri-
¢ao desconfortante (como a do médico) do Outro:

0 Eixo e a Roda, Belo Honizonte,[5): p.176-192,1986.



187

A partir de hoje, passo a_guardar este Diadrio no
meu arquivo, sob chave: nao € conveniente que La-
martine o leia e fique a par dos detalhes da sua
“crise". (p.299)

A implosao do texto de Espartaco culmina com o seu térmi
no. Ao leitor de Armadilha para Lamartine cabe, contudo, reto
mar a leitura, e estabelecer, pelo confronto (analitico) en-
tre o Didrio da Varandola e as "Duas Mensagens do Pavilhao dos
Trangiiilos" como e porque os vazios daquele sao presenga nes-
tas.

Assim, a divergéncia profunda entre o pai e o filho
transparece no conflito de dois discursos inconcilidveis: o
de Espartaco, centrado, pela forca de um enunciador autorita-
rio, que procura evitar a todo custo o aflorar da contradigao;
o de Lamartine, descentrado, concretizando-se na e pela con-
tradigao.

0 jornal 0 Ataque, do qual Lamartine serad um dos princi-
pais colaboradores quando da sua estada no Sanatdrio, caracte
riza-se, confrontado com o didrio de Espirtaco, pela inversao
e pela descontinuidade. Exemplo tipico disso & o "artigo-titu
lo" "De médico e louco todos nbés temos um pouco", aproveita-
mento de um aforismo popular, e no qual a discursividade € pre
terida em favor da ilustragao (de Ricardinho): o Médico e o
Louco sdo representados, respectivamente, pelo Bandido e pelo
Indio. Na ilustragdo-texto, este aparece com um cocar de uma
pena s (redugao gue conota a situagao dos perseguidos), apon
tando um revdlver para um bandido de chapelao do Texas que,
por sua vez, aponta um arco e flecha para o Indio. O desloca-
mento do revdlver e do arco e flecha inverte a perspectiva do
senso comum, configurando as fronteiras imprecisas entre sani
dade e loucura. '

Tal indefinigdo de limites passa a ser o lema do jornal-—
"De Médico e Louco"” — e espelha o tema e a estrutura do texto
maior, Aamadilha para Lamartine. No didrio de Espartaco, todo
espago A loucura & vetado, ao passo que no jornal (e no texto
de Lamartine) a figura do indio, ou seja, do louco, infiltra-
se "por todas as brechas do jornal onde encontra-se espago SO
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brando".(p. 22) A infiltragac do discurso do Outro no discur
so do Mesmo — efetivada no Ataque e recalcada no Didrio da Va
randola — torna possivel entender em toda sua extensdo a afir
magao, de Hélio Pellegrino, de que "a razdo da loucura de La-
martine € a loucura da razido de Espartaco .14

No relato "Sobre a transferéncia de Lamartine para o Pa-
vilhao dos Trangiiilos", & registrada a farsa que O personagem,
"decidido a falsificar o colapso total" (p. 35) empreende pa-
ra tanto. No texto, faz-se referéncia a dois poemas de Lamar-
tine, "Balada do Crucificado" e "Balada do Cego Vizinho", trans
critos posteriormente, na integra, no didrio de Espartaco (cf.
p. 224-225), os quais, ac lado da "Balada da Suave Cavalgada"
(cf. p.246-247) e da peca projetada por Lamartine — A Baica
de Dionisos (cf. p.233) —, interessam-nos, sobremaneira. Mi-
cro-textos encaixados no texto maior, eles refletem, de modo
especular, a tensdo intratextual dos relatos componentes de
Anmadilha para Lamartine.

As baladas do Crucificado e do Cego Vizinho s3o, confor-
me constata Espartaco, variantes do mesmo tema — a morte e a
ressurreigd@o — , o que lhe causa um sintomitico sentimento de
estranheza. Na primeira, € realizada a fusdo Cristo/Dionisio,
que remete ao momento crucial da crise de Lamartine, no qual
ele se identifica com Jesus e se despe na praia. O desnudamen
to de Lamartine correlaciona-se ao aspecto desvelador dos
seus textos, que se opGem ao texto camuflador de Espartaco.

Dionisio, sabe-se, pode ser considerado o deus da liberg
gdo, da supressdo dos interditos e dos tabus. Sua descida aos
infernos, seja em busca da mie, seja em estadas periddicas,
simbolizaria, por outro lado, a alternincia das estagdes, da
morte e da ressurreigdo. Assim, Dionisio simboliza, principal
mente, a ruptura das inibigbes, das repressdes, dos recalca-
mentos, logo, as forgas de dissolugéo da personalidade: a re-
gressao a formas caétigas e primordiais da vida, a submersiao
da consciéncia no magma do inconsciente.15

No projeto da pega de Lamartine, evidenciam-se, além do
problema edipiano (que nao & nossa intengdo desenvolver aqui),
varios dos elementos do mito de Dionisio, como se pode obser-
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var por uma de suas anotagoes, transcrita por Espartaco:

A lenta elaboragao do projeto pode tornar-se dra
matica. LA para o fim da pega, o herdi poderia
enlouquecer um pouco, imaginar (ou descobrir re-
almente) um rival, e impor a ele as condigdes que
idealizou para a conqulsta da amada. Ela escolhe
ria aquele dos dois que com mais inteligéncia p1n
tasse o seu prdprio rldlculo... A suspeita de
que o rival talvez nac obedeQa ds regras do jogo
pode resultar numa inquietagao comica. (p.233)

Lamartine dramatizaria no papel, como dramatiza na vida,
a sua situacdo opressiva, a sua inquietagdo "louca", na medi-
da em que nao se adapta aos moldes, ao modelo paterno. A iden
tificagao, por Lamartine, da barca de Dionisio com o altar do
Congresso Eucaristico entao realizado —e a eucaristia &, no
catolicismo, o ato sacrifical por exceléncia — torna possivel
percebé-loc como o bode expiatdrio, cujo sacrificio (crucifica
¢ao) & necessidrio em prol da ordem instituida.

Na verdade, durante todo o desenrolar do Didrio da Varan
dola, & facil divisar o trangado da armadilha que Espartaco
constrdi para capturar Lamartine, pois, “cego vizinho", & in
capaz de ver o filho a ndo ser com os olhos da razao do senso
comum. O mesmo nao acontece com Cléo, a namorada de Lamartine,
que procura fazer Espdrtaco ver — ler — com olhos liberados o
contexto e o texto do filho, refletidos, tensionalmente, na
"Balada da Suave Cavalgada":

— B sempre o sobrenatural, explica ela. Como
acertar o passo do cavalo furioso com o da mon-
taria trangiiila, em “"suave cavalgada"? E, outra
vez, o tema dos extremos, do equ11£br10 mllagro
so entre os extremos. E o senhor vé como estd
tudo_com virgulas e pontos (os outros poemas de
le nd3c tém), numa arrumagac impecavel,para acen
tuar ainda mais o contraste com ¢ cavalo bra-
vio? Tudo esta na imagem que se faga desse cava
lo. Receio que, para o senhor, n3oc passe de um
cavalo... {arequieto. (p.247)

A mensagem que Lamartine tenta metaforicamente passar pa
ra o pai, mediada pela escrita, nao & decodificada em virtude
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de divergéncia indissolivel de ambos — "divergéncia existente
entre as duas maneiras de considerar a Arte e a vida" (p.92).
O carater monoldgico do texto de Espartaco recalca o texto de
Lamartine, embora isso n3o impeg¢a que, pela inscricaoc de um
no outro, o conflito aflore com todo o peso da sua radicalida
de.

Apesar, evidentemente, das variantes — facilmente percep
tiveis pelo confronto das duas leituras efetuadas — , Bofoxr e
Armadilha para Lamantine té&m uma invariante fundamental: em
ambos, como se pretendeu mostrar, tudo se atualiza no ambito
especifico da linguagem, seja pelo jogo intratextual de duas
posturas discursivas conflitantes, em Sussekind, seja pela su
perposigao explicita de vozes narrativas, em Abelaira.

Assim, o questionamento do texto processa-se indissocia-
vel do questionamento do contexto. A alienagdo, que em Anmadi
Lha para Lamartine se apresenta sob sua forma mais extremada,
isto &, a loucura, abrange nao apenas o nivel dos personagens
como também o da palavra. Incapazes de estabelecer uma rela-
¢80 verdadeiramente fecunda com a palavra, eles repetem, sem
cessar e como autdmatos, uma palavra vazia e nessa repetigao
perdem-se a si proprios e ao Outro. Tal procedimento traduz-
se, metaforicamente, nos dois textos considerados, por moate,
que aponta tanto para o individual quanto para o social.

O teor elevado desse questionamento opde-se a que o lei-
tor proceda passivamente a leitura, abrigado pela autoridade
confortante de uma voz confidvel. A instaura¢do da divida co-
mo componente indispensavel e determinante da leitura impede
a vigéncia do imobilismo e do monologismo que ambos os textos
buscam incessantemente denunciar. Ao se abrirem 3 inquirigao
renovadora do Outro, Bolor e Armadifha para Lamartine estimu
lam a participagao efetiva do leitor, entdo companheiro na
aventura da produgido ficcional.
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