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despropositada no contexto desta Revista, em razio de sua

transparente oralidade, de seu tom categérico e incisivo.
No entanto, designa com bastante propriedade inimeras questdes
relacionadas ao objeto de uma pesquisa que estamos desenvolvendo
no Departamento de Letras da PUC-MG. Trata-se de uma pesquisa
sobre a literatura popular do Vale do Jequitinhonha, empenhada
na recolha e andlise de contos, casos, histérias e lendas da regido.
Contando com 52 municipios e situada ao norte do Estado de
Minas Gerais, entre os vales do Rio Doce e do Mucuri, a regiao
do Vale do Jequitinhonha é conhecida menos pela riqueza de sua
producdo cultural — com manifestagses no artesanato, na miisica,
na literatura popular e no folclore — do que pela pobreza e aban-
dono de sua populagio no campo sécio-econdmico. Situacio esta
que merece ser denunciada, transformada, e que é responsével por
uma realidade paradoxal: a da existéncia de um povo tao sofrido
e depauperado econdmica e socialmente e que, contudo, é capaz de
expressOes culturais tio vivas e dinimicas. Sua cultura constitui-se,
na verdade, numa forma vital de resisténcia contra uma ordem
estabelecida que parece destina-lo irrevogavelmente i perda da
identidade ‘cultural e até miesmo & supresséo fisica. Mas o que nos
interessa neste campo é acenar, ainda que de modo indicativo, para
algumas questSes com que temos deparado no encaminhamento de
nossa pesquisa. Sobretudo aquelas questdes ligadas ao problema
da memoéria, do relato memorialista.

g declaragiio contida na epigrafe acima pode parecer um tanto

Foi tendo em vista a intensa e relevante producdo da cultura
popular do Vale do Jequitinhonha, o que a credencia como mere-
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cedora da atengdio de pesquisadores e especialistas; a importéncia
de se preservar a identidade cultural das diferentes regiGes que
compdem ndo s6 Minas Gerais como todo o Brasil; a necessidade
de maior respeito e valorizagio das manifestacdes culturais regionais,
quer pela populacdo em geral, quer pelas populagdes locais, em
particular; a urgéncia de uma relacio mais efetiva e licida entre
a universidade e a sociedade, de modo que aquela possa contribuir
de fato para o atendimento das necessidades e demandas concretas
desta — foi levado em conta tais consideracSes que apresentamos
ao CNPq projeto de pesquisa, ja aprovado, para cumprir os seguintes
objetivos: a) fazer o levantamento de um corpus da literatura
popular do Vale do Jequitinhonha; b) caracterizar o processo de
produgdo, circulacio e recepcio desta literatura; c) determinar
as recorréncias tematicas e as preocupacdes formais nela presentes;
d) divulgar a literatura popular do Vale na propria regido e
fora dela.

Estamos desenvolvendo a presente pesquisa inicialmente em
cinco cidades do Vale, a saber: Diamantina, Serro, Minas Novas,
Turmalina e Aracuai. Posteriormente pretendemos estendé-la a
outras cidades, até conseguir mapear a regifio pelo menos nas cidades
mais significativas em termos de literatura popular. Numa primeira
etapa dos trabalhos de campo, j& realizada, procuramos localizar
informantes — os contadores de contos, casos e histérias —, tanto
nas zonas urbanas quanto nas rurais. Empenhamo-nos em esta-
belecer com eles uma relagéo de confianga, conhecer sua situacio
concreta de existéncia, ouvir suas experiéncias, para entio passar-se
4 fase das gravagbes. Visitamos também escolas e bibliotecas
plblicas, a fim de saber do interesse pelos contos e casos da
regiio e se ja existe material registrado no campo da literatura
popular. Cumprida essa primeira etapa, mais de contatos, de conhe-
cimeato do campo, de entrosamento com liderangas e entidades
culturais, estamos entrando numa fase mais efetiva e objetiva de
coleta do material, a ser desenvolvida ao longo do ano de 1988.
Contamos, para tanto, com a colaboragéo da Fundagio Educacional
do Vale do Jequitinhonha, de Diamantina, e de alunos da gradua-
¢io do curso de Letras da PUC-MG, envolvidos no projeto.

Apbs essas informagdes sobre o projeto de pesquisa, passemos
A consideracio de algumas das questdes mais relevantes detectadas
em nossa investigacio sobre a literatura popular do Jequitinhonha.

1. Em se tratando de literatura popular, na medida em que
esta vincula-se sobretudo a tradicio oral, as formas orais de
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expressdo, uma questdo bésica refere-se & contradigdo lingiiistica
assentada na oposicdo entre lingua oral e lingua escrita. Enquanto
instrumento do povo em geral, a primeira é destituida de prestigio
social e recusada pelo sistema escolar; ja a segunda, como instru-
mento de expressiao dos segmentos dominantes, é dotada de prestigio
e valorizada pela escola, constituindo-se em meio de ascensdo de
classe. Ora, a solucido ideolégica da contradicdo lingiiistica é
patente: o privilégio concedido i escrita, em detrimento da lingua
oral, nada mais & que uma forma de assegurar os privilégios da
classe e cultura dominantes, impedindo que a maioria dos falantes
veja reconhecido e valorizado o seu projeto lingiiistico. Uma tal
reflexdo cabe obviamente 4 sociolingiiistica. Todavia, ao se pensar
a literatura popular torna-se imprescindivel resgatar a precedéncia
da lingua oral em relagdo & escrita; faz-se necessaria a problema-
tizacdo do primado da letra de forma, do exclusivismo que a tem
distinguido ao longo dos séculos. Mesmo porque, no mundo da
técnica e da comunicagio audiovisual, a pagina impressa perdeu
a sua posicdo hegemoénica, ndo se constituindo mais na Unica e
exclusiva via de transmissdo e preservagdo da cultura, do conhe-
cimento adquirido. E numa realidade como a brasileira, com seu
elevado indice de analfabetos e semi-analfabetos, muitos individuos
estao passando diretamente do mundo &grafo para o mundo da
comunicagdo audiovisual, sem passar pela mediacio da escrita.
Muitos, por exemplo, néo leram e certamente jamais lerdo a obra-
prima que é Grande Sertdo: Veredas; no entanto, grande niimero
desses terd visto o seriado da Rede Globo baseado no texto de
Guimardes Rosa. Resta saber quais as implicagGes de um tal
fenémeno da comunicacio de massa para a literatura e seu estudo;
em que isso altera o quadro das contradi¢Oes lingiiisticas e redimen-
siona o da literatura popular.

Da reflexdo anterior decorre a nossa compreensido de que uma
abordagem adequada da literatura popular, que ndo incorra em
equivocos epistemoldgicos, deve levar em conta os elementos do
circuito da comunicacdo. Com efeito, na dinimica da literatura
popular, por sua relagdo orgénica com a via e o imaginirio das
comunidades, marcada pelo senso do concreto, emissor e receptor
encontram-se numa posigdo simétrica, de equivaléncia, o que possi-
bilita a permuta de papéis., Longe de ser cassada, a fala do
outro, interlocutor-receptor, é estimulada, requisitada, como bem
o demonstra o desafio popular lancado pelos contadores de caso
do Vale, ap6s contar uma histéria: “Entrei de bico de pato, saf de
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bico de pinto; eu contei uma, vocé me conta cinco.” E bem o
‘oposto o que sucede na literatura de massa, movida pela l6gica
da producéo de efeitos; nesta o receptor é colocado como consu-
midor passivo de textos, visto que a relagio & assimétrica, verti-
calista, cabendo ao emissor a primazia no processo. Nas manifes-
tagbes literarias populares, as narrativas sio como barro a ser
manipulado e modelado por narradores-artesdos, devendo ser guar-
dadas e preservadas por uma memoéria artesanal mais coletiva que
pessoal. Bem diverso é o destino das narrativas da literatura de
massa. Como entretenimento, sio devoradas por um consumidor
voraz, que logo as atira fora como a um objeto descartivel. Estdo
condenadas ao esquecimento. Também do ponto de vista da recepgéo,
a literatura popular diferencia-se da literatura de massa. Os con-
textos de leitura sdo diferentes. Enquanto a recepcao na literatura
popular tende a ser comunitéria, ocorrendo numa roda de pessoas
em torno de um fogo, de uma viola, por exemplo, na literatura de
massa a recepgéo é individualista.

2. Gostariamos de registrar aqui um outro problema, de inci-
déncia marcadamente metodolégica. Trata-se da relagéo entre sujeito
e objeto no processo de conhecimento. Ante & pergunta “qual é o
objeto da pesquisa?”, podemos responder prontamente: sdo contos,
casos, histérias, lendas, muito daquilo que André Jolles designa
como formas simples. Mas ha um complicador, posto que muito
desse material néo- estd registrado na pagina impressa. Muitas das
narrativas da literatura popular existem na tradigdo oral, mais
especificamente na meméria dos contadores de casos, normalmente
pessoas mais velhas. O nosso objeto se materializa e toma forma,
de linguagem oral, na acdo mesma de contar, realizada por um
narrador empirico, presente, que narra substancialmente com a
concurso da meméria. Pode-se dizer que o nosso objeto é também
um sujeito, sujeito de outra ordem, distinto do pesquisador enquanto
sujeito do conhecimento. Como fica entio a neces$saria distincia
entre o sujeito (o pesquisador) e o objeto (da pesquisa), para que
se produza o conhecimento?

HA aqui algumas dificuldades sérias. Por um lado, nio podemos
ignorar que um elemento cultural sozinho, isolado, nada significa;
sua significagio é funcéio de seu contexto de ocorréncia. Daf a
necessidade de se ater ao contexto em que sdo produzidos e transmi-
tidos os contos, casos e histérias tipicos da literatura popular.
Sio expressoes da vida e do imaginirio do povo que nio podem
ser descontextualizadas. Por.outro, tais manifestacGes encontram-se
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preservadas na memoria de narradores concretos que, no caso espe-
cifico do Vale do Jequitinhonha, sio pessoas marcadas pelo depaupe-
ramento, pela exploragéo s6cio-econdmica. Sio narradores que, como
no caso de Seo Américo e Dona Nem, um casal de velhos com
quem recolhemos alguns contos, choram com a nossa visita, que os
tira da solidio em que se encontram, visto que os filhos foram
embora, tentar a vida em Sio Paulo. E que lamentam a .queda
da Igreja do Rosirio, abandonada pela administragio publica, e o
cruzeiro retirado do seu antigo lugar ao lado do cemitério. Fazem-nos
ver que os velhos morrem duplamente numa sociedade que ndo
respeita sua memoéria. Antes da morte biolégica, talvez menos
dolorosa, ha a morte simbdlica resultante da demolicio dos refe-
renciais simbélicos de seu tempo. Diante desse quadro, caberia
‘uma posicdo neutra e distante por parte do pesquisador? Em caso
negativo, até que ponto uma empatia tal entre sujeito e objeto
(—sujeito) ndo constituiria um empecilho 4 prépria producio do
conhecimento? No caso da investigacdo sobre a literatura popular,
tais questdes séo-pertinentes. E parece-nos que o pesquisador esti
destinado a experimentar uma tensio continua entre o distanciamento
e a empatia. Cabe a ele, discriminando bem as tarefas e campos
discursivos, encontrar os canais especificos de expressio de um
duplo compromisso, em nivel cientifico e em nivel politico.

3. A questdo memorialistica foi apreendida no andamento de
nossa pesquisa e se tornou um problema relevante na constatacdo
de que deverfamos distinguir, na anélise do material coletado, a
“matéria da recordacio”, o que é lembrado e faz a permanéncia
da identidade cultural, do “modo da recordacdo”, isto é, o como se
lembra, ligado aos estilos narrativos dos narradores, onde se notam
influéncias da personalidade de cada um. O modo é determinado
em muitos aspectos — dicgao, gestualizagdo etc. — pela situagdo de
recepcdo, momento em que sdo contextualizados e elaborados pelo
grupo receptor novos conteiidos informativos e experiéncias.

No Vale do Jequitinhonha percebemos a existéncia do narrador
de que nos fala Walter Benjamin (cf, “O narrador. Consideractes
sobre a obra de Nikolai Leskov”), com seus dois tipos arcaicos:
o narrador-viajante, que traz de terras distantes o saber do outro, e 0
narrador-artesdo que, permanecendo em seu meio e trabalho, possui
o saber da histéria, preservando os casos e tradicées da comu-
nidade. O jovem e o adulto, premidos pela necessidade econdmica,
sdo levados para os grandes centros urbanos, para terras distantes,
onde engrossam as fileiras dos bodias-frias nos canaviais e usinas
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de agficar sobretudo de Sdo Paulo. Mais tarde regressam 3 sua
terra com o sofrimento e a experiéncia vivenciados em um ambiente
que ndo lhes é favorivel. Explorados, voltam tdo pobres quanto
partiram, desprovidos das esperancas e sonhos de amealhar para
a compra e o cultivo de seu proprio pedaco de terra, trazendo
idéias e formas culturais estranhas.

Permaneceram no Vale os velhos, as mulheres e as criangas,
executando um trabalho artesanal que lhes garanta meios de sobre-
vivéncia. E, em seus momentos de celebragio e lazer, narrando
sua luta com sébria concisio. Reunidos, ambos os grupos mer-
gulham em suas experiéncias, entregues aos relatos de casos e
histérias que a meméria conservou. Ao juntarem suas narrativas
imprimem nestas a sua marca, num trabalho de modelagem que
resultari na elaboracio de formas simbélicas dotadas de um sentido
e de uma prética social especifica.

Nessa relaciio entre narradores e ouvintes, que se pensa ingénua
mas que ndo o é, afirma-se a importincia das narrativas e o
interesse por sua preservacdo, garantindo-se sua reprodugéio e trans-
missio oral. Isto porque as narrativas constituem uma forma de
resisténcia & diluicio dos valores e tradicGes da comunidade e
garantem o repasse de um saber que deve ser comunitirio. Acon-
selhando e admoestando por meio da representacdo narrativa de
suas experiéncias reais ou ficticias, os mais velhos sdo ouvidos
ainda com uma devogdo, nio mais percebida nos grandes centros,
por aqueles que acreditam na esséncia ideativa daquilo que narram.
Dai a existéncia dos contos de exemplo, de encantamento, religiosos
e etiolégicos. O sofrimento e a morte préxima autenticam as
experiéncias desses narradores populares e lhes conferem uma auto-
ridade indiscutivel. Razfo por que se exprimam categoricamente:
“o seguinte é esse que segue: falo porque vi e vivi e posso provar”.

Descodificando-se a declaracio acima, apreendemos que a remi-
niscéncia estd na base da cadeia da tradicio que, transmitindo
acontecimentos e experiéncias significativas de geragdo a geragdo,
tem na figura do narrador o heréi — de porte mitico — que religio-
samente ata o8 membros "da comunidade s suas raizes mais
genuinas. Por meio desta atividade mnémica o narrador exerce
a funcio social de ser a meméria viva do grupo, resguardando a
sua unidade com o respaldo de quem viu e viveu. Desempenha
particularmente uma tarefa de convencionalizagdo, ajustando as
imagens e idéias da recordacgdo as convencdes verbais de seu grupo,
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estilizando-as segundo o ponto de vista cultural e ideol6gico da
comunidade a que pertence. Na expressio “o seguinte é esse que
segue”, o seguinte é o imediato numa cadeia de narradores e esse,
a pessoa que narra e com quem falamos, é o elo de transmissido
da palavra-experiéncia, a comprovar a veracidade do que narra
com o testemunho do seu préprio existir.

Percorrendo os caminhos do Vale do Jequitinhonha encontramos
em sua produgio artesanal um vinculo criador que une a regido
€ que, ao tornar-se marca de determinada cultura, remeteu-se a
uma forma de comunicacio congregadora do viver social e comu-
nitirio. Trata-se de uma peculiar maneira de fazer, em que o
narrar acompanha o fabricar, o trabalho manual. Cada mascara
forjada no barro tem uma histéria que cerca a sua criagdo, cada
tronco pacientemente esculpido tem nas suas formas uma insus-
peitada explicagdo cercada da tradigio do contar. Toda boneca tem
em seu processo de fatura um narrador associado ao saber e &
experiéncia de vida do seu escultor.

2

O intercimbio de experiéncias é a fonte destas narrativas
orais, que transformam o ato simples da benzedeira do interior
num contar tecido da substincia viva que o explica como ato e
esparge conselhos e sabedoria. A tradigcdo oral traz em si uma
dimensdo de utilidade, seja no ensinamento moral, na sugestio
pratica, na norma de vida, seja na tentativa de cura dos males que
afligem o homem. As narrativas assim transmitidas fazem parte
de um tesouro popular em que a arte de contar histérias e de
ouvi-las ainda permanece no hébito da comunidade. Ouvindo, ao
pé do fogdo de lenha, histérias de exemplo, de moral, do tempo
que os bichos falavam, percebemos a urgéncia de se conservar uma
rede tecida ha anos e conservada pela meméria em torno de um
trabalho manual.

Concluindo, o que fizemos na realidade foi refletir sumariamente
sobre alguns problemas referentes ao estudo da literatura popular.
Ao ‘longo dos trabalhos da pesquisa, esperamos desenvolver de
modo mais detalhado essas reflexdes, especialmente a que se refere
ao relato memorialista dos narradores populares, que nos parece
ser a mais instigante em seus tracos mnésicos, sociais e culturais.
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